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Resumo

Os textos afro-americanos e africanos em dialogn @g@versas do eu e
desvelam uma memodria literaria, reveladora de cigidpbes que esbatem os limites
culturais e disciplinares. Os discursos das di@spafricanas modernas permitem uma
diagnose da imbricac&o cultural entre a Europafri@ade as Américas, proferidos por
identidades fronteiricas, frutos de culturas emtacto, cujas vozes e visibilidade
estéticas sdo potenciadoras de accdo pedagdgimanpo contemporaneo, perante 0s
desafios da pds-colonialidade, por contrariar gestifturais essencialistas.

Intertextualidade e influéncia literaria, enquaptaticas de transformacao ou
mesmo de transgressdo face aos modelos arquetig@osformas semidticas de
representacao cultural, onde tradicdo e modernigagien em simbiose, um bindmio
cuja dindmica sera observada ao longo dos tréstut@piestruturadores desta
dissertacao.

No capitulo I, a situacao de intertextualidade iexpl, consubstanciada num
ditado xhosa engastado na autobiografia de Nelsmmd®la, € chamada a interagir com
0 poema «The Negro Speaks of Rivers» e com a agaia The Big Seade
Langston Hughes.

No capitulo Il, a influéncia que “as vozes da Am&tiexerceram em Francisco
José Tenreiro e em Noémia de Sousa, bem como sa@govitores, € um fendmeno de
sintese cultural e ideolégica que, em contrapadtproposto dialogar com a poética
teltrica de Ruy Duarte de Carvalho, em «Nocao Gdimgr», uma isotopia que interage
com as escritas de Jean Toomer, Zora Hurston estamgiughes.

No capitulo lll, a incursdo pela autobiografia dos).A. detém-se no texto

autobiografico afro-americano, revelador de umhdide lideres politicos, com o qual
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as escritas de Nelson Mandela e de Eduardo Mondimehamadas a dialogar, pelo
tom de protesto representado em ambas as areadsidite e também pelas histérias
contadas sobre o nome humano individual, testemulth@pagamento do homem
escravo nos E.U.A., bem como do homem africano &inad alvo do colonialismo.

O corpus de trabalho seleccionado revela processos de inegdio da
identidade humana, individual e colectiva, difeesntradicbes, provenientes de um

mundo ancestral comum, que na mesma modernidatiargamn voz.

Palavras-chave afro-americanos, Africa, autobiografia, diasptradicdo/modernidade.
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Abstract

The Afro-american and African texts in dialogue détd in this thesis are
autobiographical conversations and expose a Iliteraremory, which reveals
complicities that attenuate boundaries among asatand disciplines. The discourses of
the modern African diasporas allow for a culturakidapping diagnosis of adjacent
identities among Europe, Africa and Americas, r@sglfrom cultures in touch, whose
voices and aesthetic visibility have a potentialifgr pedagogical action in
contemporary times, in which we face the challengéspost-colonialism, when
opposing essentialist gestures of human identity.

Intertextuality and literary influence, as transf@tion or even transgression
practices of the archetype models, are semiotimg$oof cultural representation, where
tradition and modernity play a simbiotic role, andmnial which dinamic can be
observed in the three structuring chapters ofttiesis.

In chapter [, the situation of explicit intertexlitg a xhosa proverb fitted in Nelson
Mandela’s autobiography, is called to interact witle poem «The Negro Speaks of
Rivers» and with the autobiograpfiiie Big Seaby Langston Hughes.

In chapter Il, the influence of the american voiaged-rancisco José Tenreiro and
Noémia de Sousa, as well as in other writers, @&l ras a cultural and ideological
phenomenon of synthesis that, in counterpoint, esigga dialogue with the tellurian
poetry of Ruy Duarte de Carvalho, in «Nocao Geaggaf an isotopy that also runs
through the writtings of Jean Toomer, Zora Hurstad Langston Hughes.

In chapter Ill, the incursion into the autobiogrgpdf the USA, focused on the

afro-american autobiographical text, engages a dinpolitical leaders, to which the
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writings of Nelson Mandela and Eduardo Mondlane aaked to have a dialogue, by

the tone of protest in both literary areas represktrand also by the stories told about
the individual name, which provide evidence of hardaletion, practised by slavery in

U.S.A., as well as by colonialism, in Africa.

The literary body of works studied here was setbdbecause all texts reveal
processes of individual and collective human idgrdrganization, along with different
traditions, which originated from a common ancésivarld and, albeit in far away
geographic regions, have gained a significant voidhe same modernity, proving the

importance of crosscultural dialogues.

Keywords: afro-american, Africa, diaspora, autobiographgglition/modernity.
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HaleWoodruffAfro Emblems1950*

! Hale Woodruff.Afro-EmblemsQil on linen, 18 x 22 in. (45.7 x 55.9 cm). Comighsonian American
Art Museum. Gift of Mr and Mrs. Alfred T. Morrisr.J
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Leitura da Imagemfro Emblems

Afro Emblemst um texto iconico cuja semantica abstracta p@emdematica
Africa, ou Africas, numa estrutura plastica subjegtque comeca por assumir no titulo
a sua funcao simbdlica: «<Emblems». Este discurdstipb de um eu plural, enquanto
expresséo sintese das varias Africas repartidasnem a sua pertinéncia no trabalho
em curso, como emblema representativo do dialogercmltural que o mesmo
promove.

A figuragao abstracta de Hale Woodruff € um dleoseiporte de linho, datado
de 1950, que mostra aderir a ruptura operada p&danaoderna com o realismo
pictérico, preponderante na expressao artistiateatal até finais do século XIX.

Na composicao plastica em andlise parecem desselabjectos do quotidiano,
artefactos identificados com o mundo doméstico, bmmmo formas escultéricas
abstractas que apelam a Africa. A repetida morfalogrtical destas desfiguracées
geomeéticas dispostas em varias bandas, cuja leiirganhando sentido ao longo do
seu encadeamento sequencial, introduz uma nadadi®i pictural que parece contar
uma vivéncia humana, africana e afro-americanae®basse uma criacado subjectiva
que parece implicar a ilusdo de cadeira, em algstoareiterada, bem como de outros
objectos do interior da casa: talvez janela, camaagal, esculturas. Estes motivos que
preenchem as formas rectangulares sdo representggifecas inspiradas nas figuras
gravadas nos chamados pesos de ouro ashanti. fiesses manufacturadas de bronze
ou latdo, que serviam como contrapeso para meutr de ouro, fazem parte ndo sé6 da
tradicdo metalurgica, mas também oral do Gana, peisulam provérbios, rituais
sociais e historias.
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Contudo, os elementos identificados completanucsamificado pela simbdlica
da cor, cumprindo-se, assim, a funcao estética aestjunto cromatico. Os contornos
figurais sdo vincados a preto, com a intencdo denidar, interromper o vazio do
espaco, que se insinua habitado, ou até, intensanmermanizado. A vivéncia do
interior da casa é mostrada pela insisténcia neos testemunhos funcionais, bem como
pela claridade que o branco gera a volta do elarargtracto, apresentado num plano
mais aproximado e em volume aumentado, na ultimadao quadro. Em termos de
economia da cor no espaco pintado, o vermelho pheemenor area, mas releva as
marcas simbolicas mais fortes de Africa, tanto mguadramento da figura negra, que
ocupa o canto superior direito da tela, como tambéraugerido motivo decorativo da
banda central, pintado em tecido de linho, umaugagao de textura, cor e padrdo, que
invoca a memoaria do pano africano, protector dpa@or

Em todo o contexto em interpretacdo se percepcioma poder plastico
totalizante, enquanto expressdo sintese de umaengefdctiva, reconfigurada pelas
capacidades cognitivas, culturais e afectivas deimaginario humano individual:
chamar a cor do fogo pode significar chamar Afgcan coragem, vitalidade, num
cenario em que a escassez do amarelo, ou alaramgade introduzir o sentido de
pobreza material, num fundo predominante de céuweomar, o azul, fresco ou frio,
conforme a Africa.

Em suma, este tecido polissémico que seduz, cdadtro do cdodigo artistico
abstraccionista, dimana do mundo interior de unstargue ja nado pretende nomear a
realidade, mas sim exprimir-se acerca dela. A pgdie vivencial humana, que
impregna os elementos estaveis deste cenario doomauma superficie plana com

pouca profundidade e sem perspectiva, pode estabelen paralelo semantico com o
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fascinio que a reflexividade de um espelho planeraex sobre o sujeito,
configurando-se, assim, foco de atraccao iderdités diasporas repartidas, que o azul
separa, mas também aproxima, € que na cor do zbkegeconhecem. Porém, o
cromatismo laranja é o laivo simbdlico do optimismounciado, reforcado pelos
brancos, difusores de luz, uma aspiracdo de pazotaddade cultural identitaria, ou o

reconhecimento desejado, nesta forte insinuacadrgdiez a heranca ancestral africana

do eu artista.
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[...] it prompts the question as to whether thedste a link between the literature of the
Black Diaspora and African literature in its indigais inspiration, whether the former
can be seen as a manifestation of the African in@@in in the sense in which | have
been employing the term here. Certainly, a then@timection existsf only because of

the reference to a common historical experiencehdps the best evidence for this link at

the thematic level is to be found in the varioushiographies by Black writefs.

F. Abiola Irele

The black tradition is double-voiced. The tropetled Talking Book, of double-voiced
texts that talk to other texts, is the unifying aptor within this book. Signifyin(g) is the
figure of the double-voiced, epitomized by Esu’'piddons in sculpture as possessing

two mouths®

Henry Louis Gates, Jr.

2 Irele, 2001, p. 19. Sublinhado de relevo, exteamtexto de origem.
% Gates, Jr., 1989, p. xxv.

MMA
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INTRODUCAO

A tese que ora se apresenta trata de dialogosatsx@utre literaturas que pelo
mesmo Atlantico se cruzaram: a Literatura Afro-Alceana e as Literaturas Africanas.
Os textos africanos e afro-americanos sobre os geailisserta satis-cursu do eu ao
espelho repartido da diaspora discursiva moderna.

Defende-se a tese de que textos afro-americanddcanas dialogam, ou se
predispdem ao dialogo, constituindo-se intencadedieabalho oferecer visibilidade a
essa interaccdo diaspodrica, potenciadora de acedagpgica em pratica de ensino,
enquanto estratégia disciplinar de leccionacdo @iende aos desafios da
poés-colonialidade, momento cultural problematizadoreconfigurador da “classica”
identidade individual e nacionalA entrada nesta clareira de textos tem como dbgect
confrontar e contrariar tendéncias de essencialistntiural, reavivado pelos

nacionalismos coloniais ocidentais, bem como pelasionalismos anti-coloniais

4 Utiliza-se a decomposicéo da forma latifiscursus na perspectiva com que Roland Barthes trabalha o
seu sentido de origem, ao relevar a movéncia dstgujos discursos que este vai produzindo. Veja-se
Barthes, 1977, pp. 11, 12.

5 Manuela Ribeiro Sanches é responsavel pela omgitz de um conjunto de textos tedricos,
provenientes dos Estudos Culturais e Pds-colorgmis,se caracterizam pela tentativa de questiaar a
fronteiras entre saberes, assim como problematizatesignadas “viagens da teoria”. A investigadora
aponta como motivacdo da apresentacdo do conjumttexdos traduzidos algumas questbes que se
reportam ao caso concreto de Portugal, interrogasdestratégias e responsabilidades disciplinaaes d
area das Humanidades perante os desafios pdsaisloxiNo caso concreto de Portugal, que questdes se
levantam no que respeita a sua identidade, ndac# & inser¢cdo na Unido Europeia, mas também a
presenca crescente de ex-colonizados dentro desgaigo nacional? [...] Como pensar novos modos de
transmitir e leccionar as disciplinas classicaggigas em torno da invencéo da nacéo, tomando ata co

os desafios da pds-colonialidade? Que outras taafipades podem ser pensadas para além de uma

narrativa centrada na nacéo, na “Europa”, no “Ou&l@» Cf. Sanches, 2005, p. 10.
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africanos, os quais manipularam a diferenca cujtétaica, religiosa e epidérmica,
partindo de uma concepc¢éao de identidade humana msatarecida, porque entendida
como eternamente fixa, imutavel, primordial, esimfic

A conversa tematica que se propde tem lugar emcatos que dimanam de
actos ilocutérios do eu, um eu de sentido plu@hnunitario, “exilado” no seu préprio
pai<, ou fora dele, sempre ameacado, mas ancoradpethefragmentado da escrita.
A diaspora discursiva protestataria em estudo, dgewa partir dos movimentos da
escravatura em direccdo a Asia, & Europa e as Aasénas suas varias fases historicas,
foi sedimentando, até aos dias de hoje, um arqgpéhlternativo de pertenca, que
entre 1900 e 1935 ganhou uma forte dindmica intewnal, em torno da libertacdo do
homem negro, com o movimento pan-africanista. Aerniga actividade deste farol
ideolégico de alcance mundial fez-se sentir, dmfoparticular, nos anos 20, gracas aos
esforcos de Marcus Garvey e de W.E.B. Du Bois, Bdd.A., bem como ao
empenhamento dos estudantes africanos, em FrangaGea-Bretanha. Entre 1935 e
1960, a diaspora africana reforcou os fluxos imtatioentais, adquirindo como nova
motivacdo a fuga e a luta contra o sistema colopi@lo que o nimero de alunos
africanos inscritos nas universidades europeiasnerieanas revela um acréscimo
significativo. Nos anos 60 e 70, a descolonizagdpele novamente os africanos aos
caminhos repartidos da diaspora, tendo esta b&addicom o designado “éxodo de

cérebros”, o qual depauperou, no entanto, de fgnane, todos os paises africanos.

6 Afirmacdo feita & luz da acepcéo tedrica de Palbys em «Essentializing identitiesin «Didspora
and The Detours of identityin Woodward, ed., 2001, pp. 310, 311.
" O caso de Nelson Mandela.
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O conceito de diaspora tem vindo a ser requalificadbretudo ao longo da
modernidade tardfaa luz dos principios flexiveis que regulam a fitertie humana,
um trabalho cientifico em que muito tem participadtnteligéncia da diaspora”. Este
novo conceito de diaspora africana questiona daigonexao vincular entre pessoas,
territério nacional especifico e cor epidérmicapfecindo uma dimenséo complementar
a ideia de “didspora negra”, de que fala, por exendpseph E. Harrls

A umbilical ligacdo entre ser, geografia e gendalogeal ou imaginada,
constitui-se como trindmio preterido pelos essdisoes politico-culturais, habilmente
combinado pelos seus agentes, para validacao dposiwn politico, em estados-nacdo
que as modernas tradi¢fes ajudaram a legitimaire@adde a nagdo se poder constituir
como estado - o direito de nacionalidade - ganlasticoilar forga expressiva a partir de
finais do século XVIII, com a formulagcdo da tegp@litica liberal, oposta a teoria do
direito divino real, esta ultima combatida por Jbalcke, depois de 1688, no a&mbito da
experiéncia revolucionaria inglesa e, mais tarder, llontesquieu, no quadro da
Revolucdo Francesa. Nos anos 70 do século XVllgpeiga o movimento de
emancipacao das coldnias inglesas da América dieNpre culminou, em 1776, com a
Declaragdo da Independéncia, primeiro movimentolueionario triunfante no século
XVIIl, uma revolugdo politica onde a monarquia @gfl - poténcia colonizadora - é
substituida pela republica americana independemégulada por um texto

constitucional, inovador na sua declaracdo detd#eiconsagrada nas primeiras dez

8 O conceito de «modernidade tardia» é da autorianmtieony Giddens e refere-se ao «nosso mundo de
hoje», dentro da sua concepcao reflexiva, dinandica,ambientes do conhecimento. Cf. Giddens, 2001,
pp- 2, 3 e Giddens, 1995.

° Leia-se Joseph E. Harris avec la collaboratioSliteane Zeghidour, «L'Afrique et la diaspora nojre»
in Mazrui, dir., Wondji, cod., pp. 775-95.
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emendas;The Bill of Rightsde 15 de Dezembro de 1791. A convicgcao politica que
norteia este ideal € o de uma nacao asseguradagialio, representante ideal do povo
soberano, unido pela mesma lingua, religido e dassistorico, a nacdo arreigada ao
territério, no caso dos E.U.A. de promissao divilmg, estados territoriais como
consequéncia da defendida autodeterminacéo popwlaclamada pela Declaracéo
Francesa dos Direitos de 1795 (Hobsbawm, 1998, 3p. Rentro desta linha de
pensamento, vale ainda salientar a paixdo romaaticagente na Europa desta época,
enaltecedora do folclorismo popular - pensando am povo, sujeito falante das
linguas vernaculas, na terra a que pertence -astepormente, o nacionalismo étnico
reavivado do século XIX, regulado pelo “conceit@ntifico” de racas, também
diferenciadas pela cor da pele, bem como pela ishagem cultural, essencialista,
porque se acreditava ser “de sangue” (Hobsbawm3,199. 102, 103), em vez de
adquirida, o dogma do estado territorial modernoncebido como o perfeito
estado-nacdo, uma congregacdao justificada porrésctie unido inventados.

Deste modo, e desafiando esta concepcao de nagaosemtido moderno da
palavra tem precisamente origem no século XVlipeefficamente refutando o que ela
contém de segregacionismo etnocéntrico, expdetseagupsicdo de Ernest Gellner, ja
relevadapor Eric Hobsbawm, fazendo sobressair a ideia figdericdo e de engenharia

social” (Hobsbawm, 1998, pp. 13, 14), subjacentecanmeito do autor:

Nations as a natural, God-given way of classifyingn, as an inherent though long-
delayed political destiny, are a myth; nationalismhich sometimes takes pre-existing
cultures and turns them into nations, sometimeseritesthem, and often obliterates pre-
existing culturesthat is a reality, for better or worse, and in genamralinescapable one.
Those who are its historic agents know not whay thee but that is another matter.

But we must not accept the myth. Nations are rextribed into the nature of things, they

do not constitute a political version of the dawtriof natural kinds. Nor were national
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states the manifest ultimate destiny of ethnic oltucal groups. What do exist are
cultures, often subtly grouped, shading into eatiterp overlapping, intertwined; and
there exist, usually but not always, political srof all shapes and sizes.

(Gellner, 2001, pp. 48, 49)

O termo diaspora, proveniente do grego, signifispatsdo, primeiro, do povo
judeu, exilado do seu pais, depois, de qualquep qudvo, nhormalmente por motivos
religiosos, politicos ou outros. Diaspora implicaanceito de identidade cultural, que
deve ser concebido como flexivel e dindmico. Taalaguando manietado como mito
ou dadiva divina, tem vindo a tornar-se um marcasignificativo de conflitos
modernos e contemporaneos, liderados por podercg® que invocam uma
identidade primordial colectiva, numa acepc¢do fdadaa ideia de natureza, raca,
versdes varias de etnicidade e religidao, utilizpdea reclamar um passado histérico
comum, construido ou representado como verdaddusdsoinalteravel, ou reivindicar
um territério nacional, como lugar original e exsilo.

A tese em curso procura interrogar comportamentasianos de indole
essencialista, indagar sobre formacfes discursjuastomam a cor da pele como
elemento simbdlico de pureza matricial identitdiata acepcéo esta ligada ao mito de
origem singular, na assuncao de passado histédoasagrar, e foi protagonizada pelos
nacionalismos, quer ocidentais, quer africanostdadesltimos, resultou em ilusao de

mimesisde sucess8, tal como nos E.U.A. levou ao forcado impulso oevérsdo* da

9 por parte dos africanos e afro-americanos, relatiinte aos ocidentais, ao tomarem como principio
essencial e imutavel o pressuposto generalistanizitj que afirmou Africa como o continente negro e

por essa razédo, terem aderido ao dogma de que éosdosgros deveriam regressar ao lugar mitico de
origem.

1 Traducéo minha do termo «reversion». Conceptugiizaeérica utilizada por Edouard Glissant, em

«Caribbean discourse: reversion and diversion¥/oodward, 2001, pp. 344-46.
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S

fase garveista, traduzido na crenca da Libéria ctugar de retorno a origem da
comunidade afro-americana, uma manobra politicaEgioeiard Glissant classificou de
«Strange barbarisn.

No olhar critico que se intenta formular, ao prdé&Fncontribuir para o
redesenhar de uma geografia que foi delimitadeeto @ branco, porque fundada em
pressupostos prevalecentes de exclusividade étaicde genealogia ancestral,
escolheu-se como estratégia de consubstanciachal weexpressao através do sentido
figurado que se atribui a experiéncia da didsgenigilegiou-se o sentido metaférico de
dialogo entre textos dispersos, em situacfes valeascumplicidade, quer de
intertextualidade explicita, quer de influéncia,ahnamados a dialogar em circunstancia
literaria de contraponto comparatista. Releva-sesignificado de consciéncia
transcultural com afiliacdes simétricas, enquamistyra inclusiva da diferenca humana
individual, devidamente regulada por uma concepgateavel da identidade humana,

conforme entendida por Stuart Hall:

The diaspora experience as | intend it here isnddfinot by essence or purity, but by the
recognition of a necessary heterogeneity and dtyerby a conception of ‘identity’
which lives with and through, not despite, differenby hybridity. Diaspora identities are
those which are constantly producing and reprodudinemselves anew, through
transformation and difference.

(Woodward, ed., 2001, p. 58)

A identidade discursiva que aorpusliterario seleccionado revela, projeccéo
dindmica e solidaria da subjectividade humana, @aéhfase enquanto discurso

autobiografico de primeira pessoa, de emergénciaujacomo identidade individual

12 cf. Edouard Glissant, «Caribbean discourse: ravend diversion»n Woodward, ed., 2001, p. 345.
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colectiva, 0 eu que escapa ao anonimato humanaial,sapds a dissolucdo da sua
identidade colectiva primeira, ou desaparecimentaamunidade de origem, regulada
por uma epistemologia anénima na tradicdo oratafia, o ser que busca recuperar um
sentido de pertencga, falando em eu e com outraandigdes do eu em diadspora. Este
lugar imaginado, mas real, rompe a dindmica ecocddgeguladora da formacao
tradicional de identidade, envolvendo uma redegadk de pessoas que, em vez de
territério especifico, reivindica voz e visibilidadpara que os conceitos de cidadania
sejam globalmente mais inclusivos e dignificadal@sliferenca cultural, uma cidadania
multicultural, representada por um estado plurdétm pluricultural.

A ideia de diaspora remonta a histdria biblica awopjudeu, tendo sido
transcodificada, das fontes biblicas e das tradig@#aicas, para o seio da comunidade
afro-americana, onde foi criando uma influéncianigigativa num grupo humano que
tem vindo a lutar para compreender a dindmica aelguh da sua identidade, pertenca
cultural e nacional, constituida, igualmente, eng@odlos da geografia e da genealogia.
No processo de transplantacdo dos dois grupos lagmatiste, no entanto, uma grande
diferenca: o povo judeu n&o abandonou a sua cuteomviccoes religiosas de origem,
enquanto o grupo afro-americano desenvolveu untaraufjue ja néo é africana, mas
também nao é a cultura anglo-saxoénica que o calani outra cultura diferente, que
lutou por ser dignificada como americana, e quanomento presente ndo escapa ao
cosmopolitismo da «cultura global» (Smith, 1999,18), tal como as varias culturas
africanas em diaspora.

Por outro lado, o conceito moderno de diasporaafd implica populacfes
varias de culturas diversificadas, vivéncias deitreadas pelas dindmicas coloniais e

poés-coloniais, cujo elo de ligacdo solidaria sedwavés da consciéncia de exilio, de
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pertenca a parte alguma, ou, pela positiva, talocafirma Mia Couto, ainda que

falando do oposto geogréfico, de se ser «divermaas»:

A nossa proépria ideia sobre quem somos foi sertdoadla. Na década de 70 e 80 a nossa
identidade era simples e homogénea: éramos mocanasic [...] Hoje algumas das
perguntas possiveis poderdo ser: sou um branconmigzno ou um mogambicano
branco? Sou um indiano africano ou um africano aind? Sou um muculmano
mogambicano ou vice-versa? Parece a mesma coisaenasempre o €. Podemos ser

diversas coisas. O erro é quando queremos sersapera

(Couto, 2005, p. 87)

A mistura de «diversas coisas» a que se refereciitagsé, na diaspora, a
simbiose reorganizada para sobreviver ao caosegsos identitarios construidos entre
culturas que, apesar do sofrimento inicial, ndocakram, e cujas manifestactes
artisticas marcaram a modernidade europeia, ben® @oigpoca contemporanea. Paul
Gilroy, referindo-se ao germinar das identidadesspliricas africanas e a sua forca

criadora, destacando a sua indole flexivel, afirma:

Taking that diaspora seriously becomes an invitat®m consider the impact of colonial
dynamics that have been relegated for too longdgantargins of modernity. They become
much more significant in the making of the moderarld. The cultural and political
forms fostered by that diaspora were glimpsed aldmgimaginary line that connects
Equiano, Wheatley and the black abolitionists td Béarley and his successors.

(Woodward, ed., 2001, p. 341)

A delimitacdo textual pela qual se reparte a digsmlscursiva que aqui se
convoca explica-se pela circunstancia de os tdg#dela implicados incluirem zonas
geogréaficas da diaspora africana nos E.U.A., farcpdla viagem designada como
Middle Passagee, por esse motivo, os dois quadrantes literdafr®-americano e
africano, possibilitarem elementode diagnose social e cultural, facilitadores de
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formulacdo histérica, representando periodos faweisa ao desenvolvimento de
dindmicas bilaterais, entre os paises dos doi®bloontinentais em foco. Para além da
justificacdo exposta, alega-se ainda o facto derpusde trabalho escolhido possuir a
particularidade de se poder constituir como espBxoelacbes intertextuais, seleccéo
fundada na ocorréncia literaria de a intertextaaledser susceptivel de preservacado de
memodria, ou tradicdo cultural, ainda que exercid® transformacdo, ou mesmo
transgresséo, face aos subjacentes modelos aigastipelo que nos respectivos textos
se observa, com particular atencdo, a forca e oonmukracionais do binémio
tradicdo/modernidade.

Assim, o primeiro capitulo, intitulado «O Dialogextual de um Ditado Xhosa
no Texto Autobiografico de Nelson Mandela com o rR@e<The Negro Speaks of
Rivers» eThe Big Seaxtrata de uma situacao de intertextualidade explad ditado
xhosa«‘Ndiwelimilambo enamagama’engastado na autobiografia de Nelson Mandela,
propondo-se uma interac¢cdo semantica comparatestiesd textos com o poema e a
autobiografia de Langston Hughes acima indicadass# a mencionar-secorpusde

trabalho respectivo:

S/a. (Maio 2000). «A Vida é um Rio que Temos deadssar»in Além-Mar. Lisboa:
Missionéarios Combonianos do Coracéo de Jesus. [DIRAO ORAL. Compilado por

CIDAC, de 1993 a . PALOP-lit- I-7 ], p. 36.

Langston Hughes. «The Negro Speaks of RivarsBraziller, George, ed. (1958yhe
Langston Hughes Reader: The Selected Writings afydstan Hughes(1958). New

York: George Braziller, Inc., p. 88.
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Langston Hughes. (1993)he Big Sea: an autobiography by Langsttughes (1940).

New York: Hill and Wang.

Mandela, Nelson. (2002).ong Walk to Freedomyol. | e Il. (1994). Great Britain:

Abacus.

O segundo capitulo, «Vozes de Harlem em Franciesg Jenreiro e em
Noémia de Sousa em Contraste com Ruy Duarte dealBarnOs Diferentes Discursos
da Nacdo Moderna», apresenta um possivel percsarecedor das condi¢cdes de
emergéncia do movimento cultural designadarlem Renaissancepretendendo
salientar, num segundo momento, marcas de transglidade, fruto de uma
identificacdo desse periodo criativo modernista pwesia africana de Lingua
Portuguesa, especificamente em Francisco Joséibearem Noémia de Sousa. Como
pratica evidenciadora da ilacdo que se pretendewsnar, cabe fazer a interpretacao
de um corpus literario constituido por trés poemas a nomearegtd de Todo o
Mundo», de Francisco José Tenreiro; «Deixa PasbéEwoPovo» e «A Billie Holiday,
Cantora», de Noémia de Sousa.

Dialogante com o sentimento de insercao tellUricalgemas vozes de Harlem,
por exemplo, Jean Toomer, Zora Hurston e Langstoghkls, e em contraste com os
discursos do eu, produzidos pelos escritores aftkacima indicados, introduz-se a
poética telurica, de modalizacdo épica, de Ruy teude Carvalho, particularmente
evidente nocorpus literario seleccionado, de titulo «Noc&&eografica», com o

objectivo de colocar em confronto diferentes disocsrde indole nacional e diaspdrica,
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produzidos em distintos momentos do fervilhar daslemas consciéncias nacionais da
Africa colonizada por Portugal, em que as diversagdes lutaram pela sua

emancipacao. Apresenta-se coroopusde trabalho:

Francisco José Tenreiro, «Negro de Todo o Muniokerreira, Manuel, org. (1982).

Coracédo em Africa(1982).Lisboa: Africa, pp. 76-81.

Noémia de Sousa, «Deixa Passar o meu Povo» e dik Bibliday, Cantora»jn
Mendonga, Fatima, Noa, Francisco, Saute, Nelsan,(@001).Sangue Negro(2001).

Mocambique: Associacdo dos Escritores MocambicgymsZ7-59 e pp. 134, 135.

Ruy Duarte de Carvalho, «No¢cdo GeografidgaxCarvalho, Ruy Duarte de. (197&).

Deciséo da Idadg(1976).Lisboa: Livraria Sa da Costa Editora, pp. 57-95.

O terceiro capitulo, «Na Diaspora dos Textos: Aobidgrafia Afro-Americana
e a Escrita Autobiogréafica de Nelson Mandela e daaEdo Chivambo Mondlane»,
trata de uma incurséo pluriétnica possivel pelakografia dos E.U.A., focalizada no
texto autobiografico afro-americano, onde é enemlatruma linha de lideres politicos,
que estabelece um paradigma com as figuras psliieaNelson Mandela e de Eduardo
Chivambo Mondlane, igualmente auto-ficcionalizadas seus textos autobiograficos.
Efectua-se uma indagacdo sobre o nome, humano iéduml, nas narrativas de

escravos afro-americanas e nas autobiografiasaafecmencionadas, com o0 objectivo
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de, nas suas semelhancas e dissemelhancas, dego déxtual da didspora nedta

poder esclarecer acerca da dinAmica dual entreeda@ modernidade. Verifica-se a
hipdétese de a autobiografia afro-americana ser acoto fcultural da modernidade,
discursividade diaspodrica que vem a constituirradi¢do literaria, por conseguinte,
uma moderna tradigdo que faz a recuperacao dordidpeDiscrimina-se, em seguida,

o corpusde trabalho desta parte:

Douglass, Frederick. (1999arrative of the Life of Frederick Douglass, an Aitan

Slave. [1845]. New York: Oxford University Press.

Jacobs, Harriet A. (2000)ncidents in the Life of a Slave Girl, Written bierself.

[1861]. Cambridge, Massachusetts, and London: HdrJaiversity Press.

Khambane, Chitlango, Clerc, André-Daniel. (1990hitlango, Filho deChefe,trad.

Maria de Lurdes Torcato e Ana Maria Branquinho9(]9 S/I: Cadernos Tempo.

Mandela, Nelson. (2002).ong Walk to Freedomvol. | e Il. [1994]. Great Britain:
Abacus.

O corpusde trabalho proposto sera analisado a luz degégtizicos e de critica
literaria, de e sobre os dois quadrantes literaimsestudo, recorrendo-se também a
teorizacdes produzidas pelos Estudos CulturaissecBloniais, assim como as areas da

Sociologia e Filosofia, para afericdo conceptual slus instrumentos dissertivos.

13 A expressédo “didspora negra” é utilizada aquimed& mesma acepcdo de Joseph E. Harris e Slimane

Zeghidour, «L’Afrique et la diaspora noirén,Mazrui, dir., Wondji, cod., 1998, pp. 775-95.
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CAPITULO |

O Dialogo Textual de um Ditado Xhosa no Texto Aubgbafico
de Nelson Mandela com o Poema «The Negro SpedReifs»

e The Big Sea

ou

A voz dupla de Exu-Elégba
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[...] I have not hesitated, where necessary, tesstthe dynamic imparted by Western

texts to our literaturesan important factor in the historical circumstasmcof their

emergence and modes of existence. This is a faghwse formal character is best

conveyed by the term “Euro-African intertextuafity term that must be understood as

denoting not a validating norm but rather an emaplrinciple in the development of
modern African literaturé’

F. Abiola Irele

“rele, 2001, pp. xiv, xv. Sublinhado de relevageeior ao texto de origem.
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1. Especificagao e Fundamentacaddiwpusde Trabalho

In my language there is a sayinydiwelimilambo enamagamd'l have crossed famous
rivers’).®

Nelson Mandela

| had, since 1934, crossed many important rivermmynown land: the Mbashe and the
Great Kei, on my way to Healdtown; and the Orangd the Vaal, on my way to
Johannesburg. But | had many rivers yet to ctdss.

Nelson Mandela

I've known rivers:
I've known rivers ancient as the world and olderthhe flow of
human blood in human vein.

Langston Hughes

Now it was just sunset, and we crossed the Miggpgsslowly, over a long bridge. |
looked out the window of the Pullman at the greatdy river flowing down toward the
heart of the South, and | began to think what tivatr, the old Mississippi, had meant to
Negroes in the past [...]. Then | began to think almher rivers in our past- the Congo,

and the Niger, and the Nile in Africa-and the thisugame to me: “ I've known rivers®

Langston Hughes

1% O texto em italico é um ditado xhosa, citado eurido na autobiografia de Nelson Mandela. Ver
Mandela, 2002, vol. |, p. 121.

'8 Excerto textual retirado da obra supra-indicada wariantes reiterativas da expressédo «l havesedos
famous rivers»in Mandela, 2002, vol. |, pp. 121, 122.

7 Primeira estrofe do poema intitulado «The Negreakp of Rivers», de Langston Hughes, em que se
reproduz o efeito de eco entre textos. Cf. Braziéid., 1958, p. 88.

8 Excerto da obra autobiogréafit@e Big Seaem que Langston Hughes verbaliza o processo degges

do poema «The Negro Speaks of Rivers», um textarqueoza e explica outro texto. Ver Hughes, 1993,
p.- 55. A constante tematica encontrada nos geistnérios citados deixa transparecer a relacdoogue

mesmos estabelecem entre si, enquanto condic&giditiade literaria.
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Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

Os excertos literarios transcritos parecem falanesma lingua, uma lingua
objectivada num conjunto aberto de textos litegtims quais, no «estranhamerifo»
da linguagem, estabelecem, entre si, relac6espiadtde sentido, através de modelos
arquetipicos, reconhecidos e reproduzidos, ainda tgansformados, por sujeitos
falantes e escreventes, marcados por processosacsltiferentes, mas interlocutores
do mesmo dialogo literario transnacional. No emtas¢ os fragmentos intertextuais em
referéncia representam uma conversa de vozes a #eltum motivo lider antigo,
utilizado em diferentes construcdes tematicasraseimo retomado através do tempo e
a distancia, eles tém também a particularidadeedens excertos ilocutérios do eu, um
eu plural, sujeitos que, ao verbalizarem uma e&per humana partilhada, ndo s6 se
colocam, a si, em situacdo de centralidade, cogiataente conferem visibilidade aos
seus grupos de pertenca.

Por outro lado, apesar de nos enunciados suprasitfica se afigurar espaco
comum implicado, na intersubjectividddenetaférica dos seus discursos circulam, no
entanto, trés diferentes modos culturais e exigtEnde ver e viver o mundo. As varias
entidades subjectivas do eu, embora reguladas ifasemntes ordens, sdo, no entanto,
vozes que dimanam do mesmo lugar topico e se nstamfie & luz da topologia
bartheana dos discursos, comioposguerrier» (Barthes, 1973, p. 47). A linguagem dos

enunciados em causa parece ter a mesma provenigatiase de falas de colocacéo

19 Segue-se a acepcéo de literatura de Vitor Maru@lgdiiar e Silva. Ver Silva, 2002, p. 14.

20 O conceito reporta-se a especificidade da lingmadjeeraria, definida por Terry Eagleton. Cf.
Eagleton, 2001, p. 5.

21 A nocéo de intersubjectividade, aplicada & lingmagpoética, é utilizada no sentido em que Julia
Kristeva o toma. Ver Kristeva, 1969, p. 146.
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Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

subversiva que, a volta da mesma palavra-temanfgexando sentidos figurados, num
jogo de trocas discursivas, urdidas desde a tessitmica de subtextos remotos, até a
camada mais superficial da estratificacdo intewtxt

Assim, no primeiro fragmento textual fala a an@adssacralidade césmica da
nac&o xhosa, cuja cultura, de tradigdo oral e dégiea, faz parte da Historia de Africa.
No segundo excerto, o ditado xhosa é deslocadaidalie atemporal espaco sagrado
e, contextualmente proferido dentro do nacionalismleafricano moderno, adquire um
sentido civico e ideoldégico, marcando cronologicatmea historia de libertacdo dos
povos negros da Africa do Sul, liderada pelo ANE€sdd# 8 de Janeiro de 1912. O
terceiro e o quarto extractos textuais, inspirat$turgia catélica romana, invocam o
episodio biblico intitulado A Formac&do do Jardim Eiden, contido em Génesis 1, 2,
4-17. A componente religiosa judaico-crista, addpta reinventada, desde sempre,
como uma das principais fontes inspiradoras de &odadicdo cultural afro-americana,
marca de forma significativa a imagética literat@asegunda metade do século XIX e
principios do século XX.

Do corpus literario seleccionado para a presente reflexaticarconstam: o
ditado xhosa em epigrafe, a autobiografia de NeldmmdelaLong Walk to Freedong
poema «The Negro Speaks of Rivers» e o texto aagodfico The Big Seade
Langston Hughes.

O conjunto de textos acima mencionado possui &pktidade de se constituir
como espaco de relagdes intertextuais, estabetecsddoretudo, a nivel da sua rede

semantica, selec¢do justificada pelo factoadmtertextualidade se poder configurar
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como facto literario preservador de meméoéria e dédi¢ho cultural, ainda que exercicio
de transformacdo, ou mesmo de transgressdo, fase sabjacentes modelos
arquetipicos. Para além da justificacdo expostagaate também o facto de a
reenunciacdo semantica das diferentes tradicfescosstituir como ocorréncia
discursiva do eu, especificamente como construgioatica marcada por formas
linguisticas autobiogréaficas, ou modos de enunoialg forte colocacdo subjectiva e,
por essa razao, figurar como uma escrita suscépivievantar questdes relacionadas
com o processo identitario do individuo, entendidoseu decurso activo, dindmico e
criativo, podendo ser, no entanto, efectivo ou imadp, o que nao lhe retira valor
humano. A delimitacéo textual indicada tem aindem@dundamento o facto de os
territérios nela implicados incluirem zonas gedges da designada “diaspora
negro-africana moderna” e, por esse motivo, as l#igagturas se poderem configurar
como reflexo de momentos histéricos em que se gdebamam dinamicas bilaterais, a
circulacdo de elementos culturais e ideoldgicogeems paises dos dois blocos
continentais em foco.

Depois de fundamentada a constituicio do objectstedestudo, importa
esclarecer os objectivos da reflexdo critica ensaujue, primeiro, ao propor-se
dissertar sobre uma situacao de intertextualidagbcéa, em forma de citacdo, com a
especificidade de a mesma se constituir como “éegda tradicdo oral num texto de
auto-ficcdo - ditado xhosa no texto autobiografileo Nelson Mandela - visa relevar
uma situacao cultural marcada pela ancestraligdaadigurando-se a mesma como caso
em que a tradicAo mostra permanecer viva nos dsuda modernidade, porque

fortemente reguladora da vivéncia do homem afrieandAfrica.

MMA 40



Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

A escolha do poema «The Negro Speaks of Riverse &xdo autobiografico
The Big Seafe Langston Hughes, € ainda justificada pelo fdetos textos em questao
se poderem configurar como elementos de diagndsgalle social, do sentido que o
passado africano teve, em termos de ascendénaiaiagdo de uma consciéncia étnica
que, na afirmacéo social dos individuos, implicodignificacdo das suas raizes mais
remotas. Assim, os textos de Hughes, embora insanid espaco de semelhanca que a
figura discursiva da diaspora constroi, reinvindicama diferencga cultural, argumento
que torna pertinente a abordagemcdopusliterario apresentado, com o objectivo de
equacionar o papel da ancestralidade africana oissgdiadrantes literarios, veiculada
através da tradicdo oral no texto de Mandela.

Constitui-se, ainda, intencdo deste trabalho colomxtos africanos e
afro-americanos em dialogo, observar qual a sudasmdade, como 0s mesmos se
interferem, se correlacionam, oferecendo visibilelaespaco de voz, a duas literaturas
relegadas para segundo plano, pelo monoculturalenmiz colonial. Seguindo este
propésito, a observacdo dos intertextos em caumaaf®Enas a intencdo de verificar
como, sujeita & aparente inércia da tradicao, @edia polifonia intertextual de vozes se
assume como memorando de uma matriz verbal quauyiaij influenciou.

Por outro lado, constitui-se também objectivo de&taertacao reflectir sobre a
incessante ressurgéncia da primeira pessoa, proabmiverbal, na enunciacdo da
matriz em estudo, problematizando o facto especifica linguagem, no seu “centro de

»22

luz”<4, ser dramatizada por um eu que, simultaneamermteatoé, sujeito de enunciacao

e referente do seu proprio discurso. O “pacto ithma” de que fala Philippe Lejeune

22 A expressdo é inspirada na metafora que da o BoaiEaClareira do Bosquede Maria Zambrano,
pretendendo salientar-se a ideia de centralidadeseatro, na sua plenitude, em que a palavra se faz
alvorecer, neste caso, dramatizada no palco dasedaiam-se os capitulos «Clareiras do Bosque4 e
Palavra Perdidas) Zambrano, 1995, pp.15-22 e p. 91.
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(Lejeune, 1975, pp. 13-46), na sua forma classickbcligcdo indissociada na 12 pessoa,
subentende, enquanto representacdo simbdlica ddariaterior do sujeito, um duplo
ser, um eu que € Narciso e se olha no outro ewodemmento do eu/autor em
eu/sujeito de enunciacéo, realidade e ilusao,teujpie olha e se refracta em objecto,
olhado por si, no espelho de dgua da escrita, eugaamobilidade reflexiva teme o
simultaneo jogo de fuga e de cristalizacdo que, (pmo, o eterniza na iluséria
circularidade verbal de quem fala de si propriodi8posta projec¢cdo narcisica, que
transforma o autor numa entidade diversa, suggogareflector de espelhos, em que,
por associacdo, o exercicio literario intertextuabr sua vez, também se pode
configurar na infinita troca de representacfes,cem®m eu € despossuido em outro e
vice-versa, assim perpetuando a partilha de umoflmatricial de conhecimento,
enquanto experiéncia humana de reciproca vivé@saenunciados intertextuais aqui
colocados em dialogo possuem a particularidadeatsaoilocutorio de eu se apresentar
como refluxo de uma voz colectiva, um eu que reptas muitos outros, a sua
comunidade, um eu que ¢é actante de eu e de nés.

Por outro lado, a dinamica centralizadora da pacutiircunstancia de
enunciagdo, em que O sujeito institui a represéotale um percurso implicitamente
conjunto e factualmente verificavel, aponta tamhbgana uma relacdo sincrética de
culturas que traduz, do imaginario e da realidamte stus sujeitos, uma multifacetada
simbiose cultural, textualmente legivel nas frages sdo arquétipos: «Eu atravessei
rios famosos» e «Eu conheci rios». Deste modogaepca do eu, enquanto locutor
dramatico que “pde o discurso em cena”, emerge cparta-voz da possibilidade
combinatdria de textos provenientes de diferentisras, ou seja, que bebem de outras

fontes da tradicdo. Afigura-se também relevantactofdiscursivo de na recepcdo dos
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textos em questdo se estar, ndo s6 perante enos@ad que eu designa aquele que
fala, e que fala de si préprio, como também facdiseurso figurado da linguagem, em
que o eu recria, no dizer de si mesmo, uma oriéatde transcendéncia que, do ponto
de vista da interpretacdo metaférica, retira aitasda tirania do real, libertando quem
escreve e quem lé do seu real contigente. Sezeodi Emile Benveniste, «E na e pela
linguagem que o homem se constitui cosweitg porque s6 a linguagem funda
realmente asuarealidade, que é a do ser, o conceito de «edd»as alocucdes dos
textos em referéncia confrontam-nos, entdo, coessgre ndo s6 rompem 0 anonimato
existencial e social, falando de si e do mundo ge& os rodeia, como também nos
colocam perante sujeitos, cuja capacidade imagmdhes permite ultrapassar as
fronteiras do racional literal, transformando aglingem, e reciprocamente as suas
realidades, na busca de novos sentidos que séwuim@d@enorma parecem encontrar.
Assim, 0s sujeitos sobre os quais se reflecte leagpicolocar-se num centro
privilegiado - o centro da sua propria escritsmventando-se no espaco intersticial da
literariedade, onde cada um desempenha o papealothgpnista da sua auto-ficcdo e,
paralelamente, da dramaturgia de vida que buscalsente representar.
Problematizando o processo interactivo da comuaaalscursiva gerada nos
excertos epigrafados, o0s sujeitos em causa carstiie, no interior de cada enunciado,
na pessoa de eu, que dialogicamente estabelece relagio viva com um tu
multiplicado, de que também fazem parte as quassgas subjectivas de eu, e em que
esta relacéo de inclusdo, marcada por fortes imdieedentificacdo, se dilata na pessoa

mais ampla e imaginada, nés. A correlacdo eetre tu, no sentido de eu se constituir

# Veja-se Emile Benveniste, «Da Subjectividade mgluagem»in Seixo, dir., 1978, p. 59.
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tu nos outros enunciados e tu se constituir euselo enunciado, gera o dialogo
intertextual acima transcrito, contra-discurso,d@sacordo com o Estado Literario, que
expressamente indica a posicdo desta enunciacam €pla? ou de que lugar fala o
texto? e para quem fala? Toda esta ligacdo empigipessoas que, por sua vez, o nos
anexa ao eu, e vice-versa, pode configurar-se cepresentacao do diadlogo activo de
diaspora, de vozes afastadas no tempo e no espsgoembora tenham sofrido
enculturacdes varias, no seu préprio pais ou r® ngaeptor, manifestam, ainda, pela
palavra, identificacfes multiplas que podem tradseide infinitas formas, desde o
propésito de um encontro com a origem dos seupasgados até ao envolvimento em
causas sociais, politicas, religiosas, étnicas teamuPerante o conjunto de textos
existentes, que implicitamente remetem uns parausds, hum jogo infinito de
espelhos, que assim faz estalar a superficie lthemiseus sentidos primeiros, 0 modo
de leitura proposto é aquele que coloca o textocenfronto com outros textos,
tentando encontrar e descodificar equivalentes &, numa pratica que, ao ter
presente a circulacdo de culturas, vai ao encalurexercicio literario a que F. Abiola
Irele designa de “intertextualidade Euro-Africafiméle, 2001, p. xiv).

Deste modo, se a presente incursao critica tem odajeativo contribuir para a
dilatacdo semantica da escrita literaria em estaldondo pretende, contudo, seguir a
miragem quixotesca de alcancar o primeiro textscorique pode fazer com que
acabemos por nos encontrar, por puro pressentimenpercorrer bosques, de clareira

em clareira, atrds do mestre que nunca se nos et 4

24 A frase inspira-se nos “passeios pela florestée®ms” de Umberto Eco, em que o leitor é levado a

participar na criagdo e nos mecanismos fundameshddfiscdo. Ver Eco, 1997.
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Embora ocorpusliterario em estudo seja constituido por textotemeentes a
diferentes categorias das Literaturas Africanasipagsomo por textos provenientes da
Literatura Afro-Americana, comecamos por centraliaanossa atencdo sobre uma
manifestacdo oral arquetipica, ocorrente na tradiogal africana, o ditado xhosa «('I
have crossed famous rivers’)». Contudo, o nossardiiicide com mais atencao na
actualizacdo semantica do modelo em causa, efeceradescrita de lingua inglesa,
pela qual a matriz tradicional oral foi absorvida, reinterpretada no discurso
autobiografico de Nelson Mandela, na forma segujni mais a sintetisa: «l had [...]
crossed many important rivers [...] But | had mamgrs yet to cross.»

Aplbs esta reflexdo, serd analisada qual a poskibéi de diadlogo entre o
exemplo da tradicao oral xhosa, e suas variantes, @ poema de Langston Hughes,
especificamente com o sentido reiterativo contido/@rso «I've Known rivers ancient
as the World and older][...]», exercicio que implictexto biblico como subtexto deste
altimo, assim como a presenca do mito africano Ebgba, ou “Signifying Monkey”.

Em consequéncia, da-se a devida atencdo ao proadsstico de criacado do
poema, esclarecido erfhe Big Sea,bem como a sua situacdo de engaste na
autobiografia do escritor, texto em que, por uUltimerd observada a forma como o eu
olha para a tradic&o religiosa cristd, assim coara ffrica, e vice-versa, inscrevendo a
geografia, enquanto experiéncia humana do cor@oreeshte, na reflexividade da malha
ficcional em causa, pois, fazendo minhas as paaleaVerleau-Ponty, «[...] o homem
€ espelho para o homem.» (Merleau-Ponty, 20041)p. 3

Seguindo a categorizacdo de F. Abiola Irele, estgéd® do trabalho em curso
convoca, portanto, ndo so6 duas diferentes litaaatas Literaturas Sul-Africana e Afro-

-Americana, mas também distintas categorias lies&ta Literatura Sul-Africana: a
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Literatura Oral Tradicional, criada numa das lirggoge, o Xhosa, assim como a
categoria literaria determinada pela escrita, arhatura Sul-Africana, escrita numa das
linguas oficiais instituidas pelo colonialisfto.

Apesar da pluralidade de diferencas que estesstgxdasam suscitar, eles
reivindicam, pela sua densidade étnica, um espasourdivo de semelhanca,
pretendendo impor-se como auto-representacdo doerhomifricano negro ou de
ascendéncia negro-africana. A forca sugestiva @os sliscursos da conta de um
imaginario que, ao beber nas fontes da ancestaljdanto anuncia um ser ritualizado,
de vivéncia comunitaria e sagrada, como, por datto, mostra como o africano negro
e o afro-americano, incessantemente, interagem a@amoderna realidade historica
circundante, continuando, porém, a recorrer a alemsesimbdlicos tradicionais, o0s
quais transformam e actualizam, revelando a sugessfo artistica moderna um ponto

incontornavel de analogia: o tom de contestacacahagnsocial e politica.

25 Cf. a categorizacgdo de F. Abiola Irdlejrele, 2001, p. 5.
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2. O Ditado Xhosa no Texto Autobiografico de Nelsdandela

2.1. ACadeia de Transmissédo Oral a Sul do Sara: coidigary e lutar

[...] orality functions as the matrix of an Africanogte of discourse, and where literature
is concerned, the griot is its embodiment in evaagse of the word. In other wordsal
literature represents the basic intertext of theio&ih imaginatiorn?®

F. Abiola Irele

Para um entendimento do ditado xhosa em observagg@orta referir o nobre
berco da palavra oral em Africa, a sul do Sara,aif@sinstancias especificas em que
nasce, da sua importancia religadora para o honteicareo, um ser religioso e
guerreiro, com o objectivo de uma melhor comprezmgiseu lado viajeiro e criador,
mas, simultaneamente, vigilante. A palavra oral @tenta guardia da memodria
colectiva, onde se inscrevem genealogias e “estonaas também batalhas travadas,
onde se regenera e consolida toda a tradicéo aljltnde vive a esséncia do homem
africano e da velha Historia de Africa.

Seguindo o pensamento de Lucien Goldmann, no quefes® aos conceitos de
«consciéncia real» e «consciéncia possivel» (Goldmid76, pp. 7-25), encarados de
um ponto de vista psicoloégico e sociolégico, aplasaao plano da comunicacdo e
transmissdo de informacdo, o individuo, assim cogualquer grupo social, é

inerentemente marcado por uma estrutura de cowmsziélo real, resultante do seu

% rele, 2001, p. 11.
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passado e de outros mdltiplos acontecimentos. Ensecuéncia, embora todo o
conhecimento seja fruto de processos varios dea#te, operados a nivel da estrutura
psiquica do individuo, irremediavelmente, todo 1oseeial, ou, no dizer de Goldmann,
«Todo o grupo tende com efeito a conhecer de nmadequada a realidade, porém o
seu conhecimento ndo pode ir sendao até um limitenmedcompativel com a sua
existéncia.» (Goldmann, 1976, p. 15).

Assim, consciente do grau de subjectividade edicdid que 0 acto verbagr se
comporta, assim como das restricfes individuaisias) para as quais Goldmann nos
alerta, pretendo chamar a atencao para as conafit@siculturais do sujeito escrevente
que, pelo seu inevitavel distanciamento, ao inteiatar do outro, corre sempre 0 risco
de fazer uma representacéo desigual daquela gaeafaoz outra, que dimana do seu
essencialoposcultural.

Pelo motivo exposto, se justifica ndo s6 um enfadgpi@proximacao a tradicdo
oral a sul do Sara, onde a palavra falada deserapenipapel prodigioso, assim como
fazé-lo escutando o que nos diz o tradicionalistin@s, Amadou Hampaté B4, sobre a
oralidade africana em geral, ou seja, enquantoengscultural comum as diferentes
culturas de todo o continente. Amadou Hampaté Bé@naf «Une histoire qui se
voudrait essentiellement africaine devra donc rsEiesment s’appuyer sur
lirremplacable témoignage des Africains qualifié&n ne coiffe pas une personne en
son absence», dit 'adagé>.Seguiremos, por conseguinte, o pensamento de um
fidedigno historiador africano, iniciado na cultysaul, disciplo de Tierno Bokar - o

cognominado “Sabio de Bandiagara” - que vivence,“casa de seu pai”, a heranca

2 Veja-se A. Hampaté Ba, «la tradition vivante - Oeaditionalistes»in Kl-Zerbo, dir., vol I, chap. 8,
1980, p. 198.
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ancestral oral, embora o conhecimento que revelxralaade africana va muito além
das demarcac0Oes culturais locais, até pela préptireza viageira da tradicdo oral em
Africa, que pela mesma raz&o é anénima e marcadarc@munitaria.

Nas sociedades &grafas a heranca ancestral ¢ itidaspela palavra oral. Na
Africa tradicional, a sul do Sara, os relatos histés, contos, fabulas, provérbios,
ditados e maximas viajam no tempo e no espacoéastida cadeia de transmissao oral,
nao s6 mantida pelos mestres tradicionalistas @s gelots, mas também pelos outros
membros das comunidades autdctones. Na tradic@aredr a palavra falada tem uma
origem divina, dai que ela seja religido, para alentonhecimento nas varias ciéncias
naturais, bem como iniciacdo a arte e ao divertimelNo exercicio da palavra esta
implicada a grande escola da vida, pois ela é flede iniciacdo e na experiéncia,
porque nela se inscreve o comportamento quotidiantomem e da comunidade a qual
ele pertence.

Contudo, se é importante relevar que, nas cultafacanas da savana
subsariana, o conhecimento surge sempre ligada Adanana, é igualmente necessario
destacar que ele anda, frequentemente, associadot@aale viajar. Por exemplo, na
cultura bambara, os tradicionalis@@ma,por serem grandegenealogistas, profundos
conhecedores das “estérias” de familia, bem comtradbcdo cultural em geral, sao,
por essa razao, grandes viajantes, que buscamagenvia troca de saberes, vitalizando
assim a circulacdo de um conhecimento total, do @les se constituem fiéis
depositarios.

Por outro lado, nas sociedades tradicionais afgsatodos os seus membros
podem ter acesso as matérias tradicionais, deselesigtam aptiddo para tal, e se

disponham a percorrer o curso erratico que estersaquer. Aos olhos das
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comunidades africanas tradicionais, o conheciméntassim, seriamente valorizado,
visto como enobrecedor dos seus aprendentes, sendda humana incentivada a
educacdo permanente, pois o saber deve acompanhdivimluo, nos seus infinitos
percursos terrenos. Dentro deste quadro culturad;se uma concepcéao totalizante do
saber, a qual contempla o espacgo sagrado e o nfendmenal de forma interligada,
muito particularmente no que se refere ao conjditersificado de manifestacdes da
vida na terra, um saber multifacetado que compe@amhhecimentos de geografia,
botanica, farmacopeia, mineralogia, astronomiaplagiia, bem como a “ciéncia das
aguas™® A dependéncia da 4gua e a necessidade de a anfnestmais diversificadas
situagfes naturais, a falta de agua ou a aguaajud céu, a dgua que se acumula na
terra, espelhos de agua, caminhos de agua, fazeperthr o interesse por todos os
fendmenos a ela ligados, facto 6bvio que avivarapreensdo da sua escolha como
elemento de comparacédo, os rios, que sdo agudpeteeu universo de semelhancas,
que brota naturalmente do imaginario individuabectivo dos povos, para significar
metaforicamente, em situacfes quotidianas de ad#id

Deste modo, e ndo descurando as diferencas aslexistentes em cada nacao
africana, é possivel compreender que, em Afridcegroem tradicional, rural, vé e vive o
universo de uma maneira distinta da que habitaneeho moderno, urbano, a quem tem
cabido o papel de conciliar estes dois mundos,usprjequentemente, nele coexistem.
O éxodo rural, a que as sociedades africanas né&egoiram fugir, deslocou para as
grandes cidades e suas periferias as populacdetedior, que na cidade lutam por

manter alguns dos seus habitos tradiciorasieles que sobreviveram, os quais vao

%8 Cf. A. Hampaté Ba, «la tradition vivante - Ledditanalistes»jn Ki-Zerbo, dir., 1980, p. 198.
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by

sofrendo diversas reconfiguracfes. No entanto,lugeres que escaparam a guerra, O
mundo rural luta por ser regulado pela tradicaducal, ndo sé asseguradora de
dinAmicas criativas, mas também responsavel pealenacio social, bem como pela
organizacdo do poder tradicional, realidade queaetepalavra falada, a que corre de
boca a ouvido, na demanda que a difunde e a sdog@ae que dela faz histéria, pois,

pelas palavras de A. Hampaté B4,

Qui dit tradition en histoire africaine dit traditi orale, et nulle tentative de pénétrer 'hist@te
I'ame des peuples africaines ne saurait étre \@labklle ne s’appuie pas sur cet héritage de
connaissances de tous ordres patiemment transnbsuwdte a oreile et de maitre a disciple a
travers les ages. Cet héritage n'est pas encocku grrepose dans la mémoire de la derniére
génération des grands dépositaires, dont on peet gliils sont la mémoire vivante de
I'Afrique.?®
Assim, é a luz desta presenca particular no muapesar das diferencas que
marcam cada cultura africana, que a nacdo xhosa derw compreendida, como
estrutura cultural e social de codificagdo complessegurada por uma lingua-mae,
lugar de memoria, onde vive a historia xhosa, niEgaor invasdes e deslocaces
varias, “os rios famosos que os xhosas tiveram tdevessar”, e que, na infancia,
inflamaram a imaginacdo do pequeno Rolihlahla: dMggination was fired by the
glory of these african warriors3(Mandela, 2002, vol. I, p. 32). Se continuarmdsra

Long Walk To Freedomcomo espaco narrativo privilegiado de diagnostoltica,

observamos que o testemunho acima verbalizado sopidgia dos actos guerreiros do

2 A, Hampaté B4, «la tradition vivante - Les traatiilistes»in Ki-Zerbo, dir., 1980, p. 191.

%0 (Mandela, 2002, vol.l, p. 32) As citacbes segusimte volume | desta obra serdo indicadas logo apés
citacdo, no corpo do texto, com a sigla M |, seguld nimero de péagina, entre parénteses, por esempl
(M1, p. 32).
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povo xhosa, trazido de tempos imemoriais pela dadi, se complementa por outra
constatacao valorativa, a qual se passa a citdne Xhosa are a proud and patrilineal
people with an expressive and euphonious language am abiding belief in the
importance of laws, education and courtesy» (M B)p No desvelar da histéria xhosa,
gque o texto autobiografico de Mandela infunde, ésp@l reter informantes
importantes, que insistem na reafirmacdo da coraplgenealogia deste ramo
linguistico-cultural: a nacdo Xhosa fala a lingudo¥a, que pertence a familia
linguistica Niger-Congo e ao subgrupo Banto. Ossdbdazem parte do povo Nguni,
que vive no Sudeste da Africa do Sul, desde o eé&¢ul Os Ngunis dividem-se no
grupo do Norte, composto por Zulos e Swazis; e mpa do Sul, constituido pela
nacdo Xhosa, da qual fazem parte os povos: AmaBanaBomyana, AmaGealeka,
AmaMfengue, AmaMpodomis, AmaMpondo, AbeSotho e Al (M I, pp. 4, 5).

A sociedade tradicional xhosa é organizada de f@mae cada individuo tenha
bem presente o0 seu lugar nela, no seu cla famijiee,inclui os espiritos dos defuntos,
os deuses da familia, remontando estes a um asésjmagspecifico, nem sempre
ilustre. Em toda a regiao a sul do equador, a aadieade genealdgica, bem como, no
contexto em causa, toda a histéria xhosa, reve&ande extrema importancia para o
individuo e sua comunidade, tendo desempenhadtaarparal, através da cadeia de
transmisséo, o importante papel de verdadeira guamndttural.

Na Africa pds-colonial, a tradicdo oral continuavavino seio das suas
sociedades, funcionando como garante das idensdadiirais, uma vez que 0s niveis
de literacia continuam muito baixos e a fazer-séngua de colonizagéo, o que explica

gue as modernas literaturas africanas continueer, aisicamente, escritas nas linguas
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oficiais europeias, adoptadas pelos paises indep&ssl’ Deste modo, nos paises
africanos de hoje, ainda que culturalmente asdgilmiiaa um desenfreado consumismo
ocidental, sem infra-estruturas, o passado culamatfinua a ser valorizado no presente,
fora e dentro das elites politicas e intelectuaigondo-se como forma reorganizadora
das populacfes. Esta forma cultural de estar difeaese da cultura cosmopolita de
tendéncia globaf que, segundo Anthony Smith, ameaca a memériarauilios povos
ocidentaid®, bem como a africana, acentuando uma posturavuokisia para o futuro,

e onde uma visao mais prospectiva parece determipaasente.

O texto autobiografico de Mandela induz o pensamenpra-exposto, através
do registo de varios actos de rememoracdo da iafdem que o eu autoral aprende,
pela palavra oral, o mundo imaginario e primeir@ qu liga ao todo comunitario:
«Whereas my father once told stories of historitlémand heroic Xhosa warriors, my
mother would enchant us with Xhosa legends andegabhat had come down from
numberless generations. These tales stimulated hilgisth imagination, and usually
contained some moral lesson.» (M I, pp. 14, 15).

A objectivacdo escrita deste momento inicial ei&tico do eu, a distancia do
seu passado, reflecte, na ordenacdo dewews vivendiuma situacdo de diferenca, a
pertenca a um espaco social e cultural particalarque o sujeito, ao assumir o mundo

dos que o rodeiam na infancia, vai estabelecendhvés deles, um nexo de motivacoes

31 Kwame Anthony Appiah, ao criticar a convicgdo @einnalista afro-americano Alexander Crummell,
que defendeu a supremacia da lingua inglesa, vatad¢inte as linguas e dialectos africanos, critica
também o facto de, cem anos passados, e aindpakgdes africanas viverem em paises cujas linguas
oficiais continuam a ser as linguas de coloniza¥@w. «The Invention of Africa»in Appiah, 1992,
pp.3.,4.

%2 eia-se, Anthony D. Smith, «Novos Imperialismos®>Smith, 1999, pp. 14-16.

33 Cf. «Uma Cultura Desprovida de MemériaiP»wSmith, 1999, pp. 16-21.
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continuas com a matriz cultural do povo xhosa estgriprmente, com a Histéria
Africana, contada oralmente pelos mais velhos e satbedores. No entanto, apesar de
na narrativa autobiografica de Nelson Mandela, maltleacdo e reivindicacdo de um
lugar cultural especifico, por parte do eu, setafacrelativamente a pluralidade de
outros povos e nagdes autoctones, «For we Xhosa¢M.l] p.42), ela adquire especial
relevancia, no que se refere a luta contra a pssuperioridade da minoria branca, o
outro, estranho, colonizador que, seguindo o pdateista veiculado no texto, sobrepbs
a historia colonial da Africa do Sul a historia jetéropeia dos povos sul-africanos: «l
did not yet know that the real history of our caynivas not to be found in standard
British textbooks, which claimed South Africa begaith the landing of Jan van
Riebeeck at the Cape of Good Hope in 1652.» (M34)p

Enquanto eu autoral, Mandela constrdi, simultanetene discurso nacional
sul-africano, em torno da sua figura oficial, queserva uma dimensdo humana
multirracial, o mesmo principio de integracionisré@tmico-cultural que preside ao
espirito da Carta da Liberdade, aprovada no Cosgrés Povo, em 1955, e inspirada
na Declaracdo da Independéncia dos Estados UnidoArdérica. Ao fazer a
recuperacdo das raizes verbais da ancestralidage, og seu texto leva ao
reconhecimento “Nobel”, o autor ilumina uma outiatdria, ndo distinguida pelos
povos europeus que colonizaram a Africa do Sul.

Procurando ainda esclarecer o sentido do ditadeaxbm analise, acrescente-se
que o mesmo parece implicar na sua semantica textoa vertente guerreira, lutas
antigas, disputas de territorio, fugas, que fazantepda historia da nacdo xhosa e, por
essa razdo, a reenunciagdo do seu sentido prirhooda presente o antigo clima

batalhador, causa de movéncias forcadas, mas asngidssando a significar num
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contexto diferente, o do nacionalismo sul-africamaederno, na facgéo plurirracial de
Mandela, oposta ao grupo nacionalista mais exttariisspirado no ideario de Marcus
Garvey. A luz da exposta situacdo cultural de ¢@alioral, a voz-fonte da cultura
xhosa, no que se refere ao ditado «l have crossadus rivers», parece remeter-nos
para as grandes distancias fisicas ja aludidasppifas em divulgacdo e demanda de
um saber, ndo s6 genealdégico mas total, trajecieerso, sindbnimo de grande
dificuldade, bem como de imensa experiéncia e salaedEsta viagem “herodica”, em
que o sujeito vence obstancias varias, surge coativarprioritario de conhecimento, e
pode ter um duplo significado: viajar, no senticdmatativo da palavra, ou através da
deslocacdo metaférica da mente, alimentada pedddle fantasia, ou, de forma mais
ousada e no dizer de Umberto Eco, pela mentiraudeaginguagem verbal é veiculo
(Eco, 2000, p.7). A movéncia do ser errante, ddssvpara as montanhas e das
montanhas para as planicies da savana, enquantmem® caminhante que faz falar o
passado pela boca do sujeito, preocupado com theletacom a obediéncia a verdade,
Ou seja, 0 gesto verbal que convoca para o pregmlie 0S eventos que a cera virgem
da memoria daqueles que vai encontrando consedplica que esta sede de sabedoria
contribua para que a histéria de cada povo africem@ colectiva, por ndo se
circunscrever a um unico territério, mas porquesgtg a circular nesta troca infindavel
de testemunhos, de que a autobiografia de Nelsard®lia se constitui elo. Apos longa
caminhada, quando o “estrangeiro” chega a outraunatade e lhe é pedido que conte
a sua “estoéria” de vida ( como se chama ?, de gade?, quem é ?, como viveu ? ),
que relate tudo o que viu e ouviu pelo caminho,, etaescrito gesto de oralidade é
partiihado pelos ouvintes do narrador, que O acohgoa nas suas narrativas

existenciais e de viagem, numa troca simétricaapip e de experiéncias, que fazem
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reviver o passado na comum imaginacdo das muitdas vali convocadas. Quem
caminha em viagem pode atravessar rios. Camintatragessar rios sao acc¢des do
dominio factual, que implicam etapas de dificuldagle como tal, um processo
gnoseolégico, em que o ser, colocado perante qénado, fica a conhecer e a
conhecer-se melhor. Por outro lado, falar-se oueeec-se, na similar fluidez da
linguagem humana, a qual procura intencionalmeiztr d singulacursus vivendigue

o tempo faz correr da nascente, ou nascimento,géoa, ou fim de uma vida, é um
gesto literario que, dentro de um universo de deamebs semanticas, parece invocar o
fluido da escrita como rio.

Na obraLong Walk To Freedomy escrita, para além de caminho, afigura-se
também rio. Grafar, ou escrever a vida, € segumamovimento com outro movimento,
para atravessar. A efemeridade da vida é detidaecfinidez da escrita, a pausa, ou a
escrita que atravessa a vida. Assim, escrever s|ib@enavegar-se em aguas muito
dificeis, auto-reconhecendo-se. A esta tarefarga joutra muito complexa, que é lidar
com a irreveréncia da escrita, um rio que constaemée foge do seu leito, porque diz,
com dificuldade, o viajante que o navega: estdudaada escrita, ou o outro rio famoso
gue Mandela também tem de atravessar. Acrescentaridpsentido ao acto ilocutério
em mencao, vale dizer que a auto-enunciacao de éBdsimbdlica das varias vozes
africanas de libertacdo nacional, o protagonigtueél e tem, pela frente, uma travessia
de aguas turbulentas, a do ser que decidiu dareamlzecer pela palavra. Assim, se
quem caminha se aventura no imprevisivel e na sidlaelte, o que pressupde um
esforco contra, a imagem contida em «atravessar nmplica, da mesma forma,

oposicao, tomar uma direccao contraria a corrénde, margem a margem, cruzamento

MMA 56



Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

oposto e penoso, relativamente ao fluir naturaladmss, que correm do ponto mais alto
para o ponto mais baixo, em direccéo a foz.

Elizabeth Isichei escreve: «By the late eighteeethtury the Xhosa had crossed
the Great Fish River and occupied the Zuurveldsicliei, 1997, p. 424). Se
raciocinarmos a luz do dado histérico objectiveeapntado, parece tornar-se mais claro
o significado do tradicional ditado xhosa, ganhahdn em particular, a adjectivacao
atribuida a rios, “famosos”, compreensivel pelappnelerdncia que a ocorréncia
ganhou nos anais da memodria colectiva xhosa. Ractarseguir um plano de conjunto
com maior nitidez e abrangéncia, na descodificaigxia manifestacdo simbdlica da
oralidade, ao aludido evento histérico, devemosiaiacrescentar o imprescindivel
painel geografico do Sudeste da Africa do Sul,ipagrmente da divisdo territorial

chamada Transkei, “pintado” por Nelson Mandelaalesido:

The Transkei is 800 miles east of Cape Town, 598ssouth of Johannesburg, and lies
between the Kei River and the Natal border, betwbenrugged Drakensberg mountain
to the north and the blue waters of the Indian @deahe east. It is a beautiful country of

rolling hills, fertile valleys, and a thousand nigeand streani$which keep the landscape

green even in winter.

M1, pp. 3,4)

34 Sublinhado de relevo, exterior ao texto de origem.
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2.2. A Viagem Discursiva do Ditado Ndiwelimilambo
enamagama:. da tradicdo oral xhosa para o discurso

contestatario da modernidade sul-africana

A longa viagem discursiva do ditado xhosa, reinmsgmo no texto
autobiografico de Nelson Mandela, tem como poneopaitida e chegada dois sistemas
semiodticos dissemelhantes, embora coexistentemlo diferentes tempos e espagos.
Da oralidade para a escrita, de tempos antigos gpana@dernidade, do campo para a
cidade, a actualizacdo moderna do ditado xhosa ¢é simtoma visivel da
«crioulizac;éo>35 entre literaturas oral e escrita, em benéfica im@meia, mas em que
esta Ultima, menos sacralizada, ganha, no entamotom publico de contestacao.
Escrever o enunciado falado, fazé-lo falar noutnastituicdo linguistica,
redireccionando, na escrita, 0s ritmos e vectoeasasticos da fala primeira, € uma
associacdo simbidtica que aponta parareoralizacédo da literatura¥®, na cultura
contemporanea de paises onde a escrita caminhaggpsso, com a oralidade.

Nelson Mandela recupera o ditado xhosa da irrdsiédside do tempo, fixando
em codigo grafematico o que vive nha sua memadria ememadria de muitos dos seus
leitores, introduzindo na sua realizagcdo escritgasiacdes que o sawrsus vivendihe
prop6és, ou seja, a luz do ditado xhosa o eu reardenua existéncia, a medida que

organiza a escrita memorial da sua vida, liderada gonhecido motivo verbal. O tema

35 No presente contexto, o conceito reporta-se a Wiamuel de Aguiar e Silva. Ver Silva, 2002, p. 144

%6 Utiliza-se a expresséo de Vitor Manuel de AguiSilea,in Silva, 2002, p. 144.
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estruturador do ditado xhosa é extrapolado dermplaho de significacdo conotativo e
reinventado por analogia com o seu sentido litagak implica o esforco humano
desenvolvido na luta que é a travessia de um u&efa, a forca e a coragem de quem
ousa opor-se ao movimento transverso do seu caidl@liontexto linguistico em causa,
o elemento natural rio pode simbolizar o fluidaVitndividual e colectivo; atravesséa-lo
significa vencer uma etapa de vida, dar um passdrente, ndo s6 em termos de
conhecimento, mas também de libertag&o socialiggaol

O ditado xhosa que o texto de Mandela cita, deBcadé assimila, afigura-se
plenamente investido da semantica frasal acimaalizaola, recriando a componente
gnoseoldgica que lhe é intrinseca, mas introduzindca, uma nova vertente politica:
viver €, ndo so percorrer etapas de conhecimerds,também conhecer para resistir a
opressao do sistema ideoldgico vigente, e em @rgigbéncia de luta se consubstancia
0 percurso politico opositor, ou seja,.@ngo Caminho para a LiberdadBesta forma,
0 eu autoral se estabelece como elo contemporémemtija cadeia de transmissao
oral, num gesto verbal inovador, ainda que de com@mso com a tradicdo oral,
perpetuada no texto de forma criativa, mas semrquid coesdao semantica, uma vez
gue a relacdo dialégica em causa assume contorplisidws de imitacdo voluntéaria
declarada. Por outro lado, as duas enunciacdes dstabelecem, entre si, uma relacado
simétrica de identificacdo, quer na sua forma dadao, quer a nivel do seu conteudo
semantico, confluéncia discursiva que prova unacée de identidade entre os espacos
humanos que aqui se entrecruzam, pela partilharaulde que os textos em causa se
constituem testemunhos, embora o0 texto de Mandelmpmve uma enorme
transformacdo em si operada, movido pela sede dri@do, de mundivivéncia e de

libertagcdo dos povos oprimidos do seu pais.
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Nelson Mandela, por circunstancias penalizadowa  pai, chefe thembu
acusado de insubordinacdo pelo magistrado locabrigado a abandonar a vila de
Mvezo, terra natal localizada nas margens do riad¥ib, e a fixar-se na vila de Qunu,
ambas situadas no Transkei. Com a morte de sewipae na contingéncia de deixar
Qunu, levando consigo o que considerou ser a racaoddos dias mais felizes da sua
vida. Assim, sofre na infancia o primeiro abalo seedcial, perdendo
irrecuperavelmente o centro, o lar familiar: «¢heke three huts that | associated with
all my happiness, with life itself, [...]» (M |, 21).

Em consequéncia, faz com a mae a amargurada eigflarviagem a pé para
Mghekezweni, o Grande Lugar, capital de Thembulardie é confiado ao chefe
thembu, Jongintaba Dalindyebo, que iria ser o ssardifio e benfeitor durante o
periodo previsivel de dez anos. A chegada, embaperimente uma sensac&o
momentanea de deslumbramento com a riqueza e a @l@ésrande Casa do regente,
quando vé Jongintaba e o seu tribunal, composto/ipte ancidaos tribais a frente da
casa principal, é invadido, novamente, por um semnito de desenraizamento e
impoténcia, perante o destino que a situacéo famiie impunha: «In that moment of
beholding Jongintaba and his court | felt like plisay pulled root and branch from the
earth and flung into the centre of a stream whasag current | could not resist.» (M |,
p. 23). Apesar de ter frequentado a escola antegiote, € em Mqghekezweni que os
grandes tradicionalistas lhe ensinam a verdadéstaria africana, contada oralmente
por reconhecidas figuras que vinham de longe resalsputas e julgar processos,
como o Chefe Joyi (M |, pp. 32, 33) que, apesamdé&o velho, era eximio na arte da

pantomima, com a qual fazia acompanhar o deserdatasuas historias.
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Embora Mandela, em Mghekezweni, tivesse vivido,eepadamente, a
sensacao ingénua de rapaz que vem da aldeia pemade cidade, por esta se afigurar,
a seus olhos, mais sofisticada do que Qunu, o cergue ele ainda ndo tinha
atravessado o primeiro “rio famoso” da sua vidahadl never crossed that river, and |
knew little or nothing of the world beyond it, a sibthat beckoned me that day.» (M I,
p. 43). Mandela refere-se ao rio Mbashe, que aidqumn valor excepcional para si,
porque fazia parte do cenario iniciatico onde tidheorrido o rito de puberdade da sua
geracdo. O rio Mbashe é considerado o primeironportante da sua vida, porque nele
se purificou antes da corajosa ceriménia da ciiis@on¢ desenrolada nas suas margens.
O rio onde o nedfito, segundo a tradicdo, acedematampo sagrado primordial,
purificador, simboliza para si o testemunho do etaxor mundo perdido da infancia e
da adolescéncia, dizendo pelas suas palavrashd.wprld of sweet and irresponsible
days at Qunu and Mghekezweni.» (M |, p. 44). Aéssia do rio Mbashe equivale ao
primeiro passo simbdlico em direccdo a modernid@elestino que Jongintaba lhe
reservava era ser conselheiro de Sabata e, paesaalecessario receber instrugcdo. Por
essa razdo, Mandela abandona o lar que o adoftauessa o rio Mbashe e entra,
como aluno interno, no Instituto Clarkebury, sirankamente Escola Secundaria,
Escola de Formacéao de Professores e Técnico-Roofisscom a particularidade de o
seu reitor, 0 Reverendo Harris, ser considerado pel regente como «[...]a white
Thembu» (M I, p. 46), assim como ensinar os futlgogernantes a ser cristaos, e
governantes tradicionais (M I, p. 46).

Clarkebury, sentido como um espaco mais grandiosyud Mghekezweni, foi o
primeiro sitio ocidental onde Mandela viveu, o mira novo mundo nao africano, com

regras desconhecidas e onde a sua ilustre ascénd@éndgubengcuka foi inteiramente
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ignorada, pelo que rapidamente compreendeu que casrinho tinha de ser trilhado
com base nas suas qualidades individuais, e ndoaalinhagem. Considera-se, assim,
inaugurado o longo percurso que vai culminar enmgstaurgo, o centro cosmopolita
onde cresceu o projecto nacionalista sul-africeamaundo dos ideais e debates politicos
clandestinos, iniciados em Witwatersrand, a grasidade moderna que viu nascer «a
Freedom Fighter¥{, o qual foi ascendendo sem nunca abdicar dasraizes culturais,
defendidas, mas redefinidas no decurso dos varmdextos politicos que vai
atravessando.

Da tradicdo para a modernidade, do saber ancgsral as aprendizagens,
vivencial, académica e politica do hostil mundopdogresso, a figura emblematica de
Mandela personifica a modernidade africana, um ooutrodelo de civilizagéo,
contestatario da propria tradicdo africana, emmiéuralmente inclusivo, mas nao
alienado pelo Ocidente, porque foi mantendo vivodialogo com as matrizes
identitarias africanas, as quais sempre dignifieodas quais revela orgulhar-se.

O eu autobiografico em causa, no acto rememordtvescrita que reconstitui o
seu regresso de Joanesburgo a Mghekezweni, poioads morte do seu regente,
alude as contrariedades passadas entre ambosadastipela desobediéncia a tradicao,
mencionando o tempo de retrospeccdo e redescalpeetaviveu por essa altura. O
regresso ao “Grande Lugar” desperta em si uma logftxao existencial, em que se
auto-avalia e reequaciona o sentido da sua videcaredo em evidéncia o valor de um

passado que considera adverso, e no qual disttyageetapas, aludindo a um futuro

37 Alusivo ao titulo da Parte Trés, «Birth of a FreedFighter». Cf. Mandela, 2002, vol. I, p. 133.
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igualmente indiciador de véarias fases atribuladdshad, since 1934, crossed many
important rivers in my own land: the Mbashe and @Geeat Kei, on my way to
Healdtown; and the Orange and the Vaal, on my walohannesburg. But | had many
rivers yet to cross.» (M |, pp. 121, 122).

Assim, o sujeito de enunciacdo estabelece o analdB2l como marco
cronolégico de relevo, inicio de mudanca, afastamel® seu mundo primeiro, da
infancia, em que pensar e falar o cosmos na lingim-xhosa se constituiu como
principio edificador de si e do universo envolvergguilibrio inicial gerido por uma
ordem sagrada, dispar da ordem racional ocidentalescolheu conhecer.

A primeira etapa do seu percurso, iniciado em 188d&esponde ao comeco de
um processo de integracdo do eu no mundo da mddémiocidental, construido em
contexto colonialista. A aprendizagem da literapidicipal instrumento de afirmacao
social, move o sujeito em direccdo a escola. Ndigandela deixa o mundo tradicional
rural onde tinha nascido e, apds os rituais dauctisdo, dispde-se a atravessar O rio
Mbashe, em 1934, em direccdo ao Colégio Intern&ldekebury, localizado numa
missdo metodista, conhecida como a instituicdo rm#ne mais avancada para o0s
africanos negros de Thembuland.

Em 1937, Mandela, com dezanove anos, para chegaalatown, atravessa o
rio Grand Kei e entra no Colégio Wesleyan, em MBetufort, onde, pelas suas
palavras, Ihes era criada a aspiracdo a serenk«biagishmen» (M I, p. 53). Contudo,
a forma como relata a visita do poeta xhosa Krurghadwli a escola e o incidente
simbdlico da zagaia que bate no suporte do codinastram uma consciéncia

contraria a intencdo do colégio, ao despertar moirs@ginario algo que considerou
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muito importante: « the clash between the cultdrafoca and that of Europe. » (M |,
p. 59).

Nelson Mandela continua a sua formacdo académidcaohégio Universitario
de Fort Hare que, fundado em 1916, é consideradd, %60, o Unico centro de ensino
superior para negros na Africa do Sul. Revivendoéadto de duas figuras proeminentes
que o impressionaram, o professor Z.K.Matthewspeofessor Jabavu, Mandela refere
Fort Hare do seguinte modo: «Fort Hare was bothehamd incubator of some of the
greatest African scholars the continent has evewkn»> (M I, p. 64). Neste passo
textual, menciona o facto de o professor Z.K. Ma#th ter sido influenciado pela
autobiografia de Booker T. Washingtobp from Slavery accdoque merece ser
destacada, por apontar para a influéncia que eseBdafro-americanos exerceram nos
meios intelectuais africanos de orientacdo nad&tmalDo professor Jabavu, Mandela
recorda os seus conhecimentos enciclopédicos, manémea da cultura europeia, como,
especialmente, na area da cultura xhosa, tendo sidpresidente-fundador da
Convencéao Pan-africana, em 1936 (Cf. M |, p. 64).

Mandela, no segundo conturbado momento de videa em conflito com dois
sistemas convencionais que se opdem, mas querrda fgual, sujeitam o individuo a
sua cega obediéncia: em colisdo com o mundo detadmipelo modelo civilizacional
da modernidade ocidenal, mas também em antagoniemmo o sistema tradicional
regulador da sua cultura de berco, particularmeotte a escolha de uma possivel noiva,
por parte do seu tutor, dentro da sua cultura idemr, mas a qual era totalmente alheio.

Assim, em Fort Hare, Mandela demite-se do Cons&kpresentativo dos
Estudantes, o que correspondeu a uma diplomatiguls®o do colégio. Em

consequéncia, regressa a Mghekezweni onde, decacond os principios da sociedade
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tradicional xhosa, o seu regente Ihe tinha escolbida noiva, a filha do padre thembu
local. Mandela ndao consente, tendo este gest@dsgiressdo acentuado o seu drama de
vida, pelo que se vé obrigado a fugir para Joamgsbu

A caminho de Joanesburgo, atravessa entdo os rasg® e Vaal, cursos
hidricos que simbolicamente se constituem comacdobkis a quem se dirige, em fuga
e a deriva, para o Norte. Joanesburgo corresponmeaaterceira longa etapa de vida,
marcada por uma ardua luta de sobrevivéncia hureadaoldgica. Nelson Mandela
comeca por trabalhar em Crown Mines, como guard&inoo. Em 1942, conclui a sua
licenciatura, e em 1943 inscreve-se na Universiddslé\Vitwatersrand, para fazer a
parte académica necessaria ao exercicio do sen derbireito, tomando um contacto
mais assiduo e profundo com a intelectualidadeialique o levou a aderir ao ANC.

O éxodo em busca da modernidade, ao abrir-lhe nbwedgontes, cria-lhe,
paralelamente, uma maior consciéncia do grau deultihde a ultrapassar para atingir
0s objectivos a que se tinha proposto, estado @delamcimento que o leva a proferir,
em Mghekezweni, o ditado xhosa epigrafado, soljeab se disserta.

Deste modo, é a consciéncia politica ganha em pleaturidade, em
Joanesburgo, que explica o sentido da frase: « Infeny rivers yet to cross. » (M |,
p.122). Mandela mostra aperceber-se de que o gerinuciado dentro do ANC, com as
duas formas de luta planeadas, a fase da reswt@assiva (de 1912 a 1952/3) e a fase
da violéncia, a partir de 1953, iriam, de certezder-lhe perseguicdes politicas véarias,
que haviam, mais tarde, de resultar em vinte easw®ie de prisdo, dezoito dos quais no

maior de todos os carceres, Robben Island.
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3. «A Vida é um Rio que Temos de Atravessar»: umwetgente oral do
Benim na zona dialogante em estudo
ou

As Simbioses de Exu-Elégba e do seu Amigo Macaco

A obra de protestantizacdo esteve em toda a pgattal a um trabalho educativo (escola e
traducdo da Biblia em lingua vernacula, muitas vgagendo uma lingua tornar-se
escrita) [...]°®

Jean Baubérot

Retomando os elementos semanticos constantes gi@ensendo a constituir
objecto de interpretacdo, especificamente o tenieavessar rios», propde-se, por
proximidade semaéantica e pelo significado que a gewagrafia cultural tem para a
literatura afro-americana, um outro intervenienterbal, na zona dialogante de
intertextos em estudo: uma narrativa oral, recalhidm pais de religido ioruba, o
Benim, por Missionarios Combonianos do Coracdoedeis] intitulada «A Vida é um
Rio que Temos de Atravessar».

A viagem da mitologia iorubana para o Novo Mundaogepossibilidades
reinterpretativas diversificadas, a nivel do campligioso, tendo como uma das
consequéncias desse contacto, entre as cultures-afeiganas e as culturas europeias,
a “Passagem Intermédia” do deus ioruba chamadod,.éabElégba, nomeado Exu na
Nigéria. No entanto, pelas desordens constantessjaalivindade acarreta, ela foi vista

e ensinada como Sata pelos missionarios europeusfriza. ExU-Elégba, ou o mito

%8 Jean Baubérot, «O Protestantismio>Delumeau, dir.,1999, p. 189.
%9 5/a, Maio 2000, p. 36. TRADICAO ORAL. Compiladorg@DAC, de 1993 a .PALOP — lit- 1 — 7.
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Esu-Elegbara, assim como o designdasignifying Monkey sdo a voz dupla da
interpretacéo textual afro-americana, proveniertdaradicdo negra, conforme a teoria
literaria de Henry Louis GatéS.

A Vida é um Rio que Temos de Atravessar

Trés homens caminhavam pelos campos em direccém aia) que pretendiam
atravessar antes de a noite cair. Um levava um,reutm um arco e flechas e o terceiro,
um homem muito humilde, ndo levava nada na mameegpem turbante branco a roda da
cabeca.

Chegados ao rio, os trés ficaram boquiaberos cdangaira e a profundidade das
aguas e interrogaram-se: «Como € que vamos atéalEbds

«Cada um arranje-se como entender», declarou ues.cdEncontramo-nos na outra
margem.»

Aproximaram-se da agua. O primeiro levantou osdsagusculosos e, com o remo,
bateu na dgua com forca. As dguas separaram-sepd@éd atravessar sem dificuldade.
Quando atingiu a outra margem, as aguas voltaramirase e ele gritou aos outros:
«Coragem! Venham também!».

O segundo empunhou o arco e, fazendo pontariaguamqa flecha que se foi cravar
numa arvore junto do rio, abatendo-a, devido aafarge levava. A arvore era mesmo
grande e, ao cair, ficou a boiar nas aguas. O hosadtou para cima dela como se fosse
um barco e atravessou também o rio. Ainda mal tiaobado na outra margem, quando a
corrente impetuosa lhe arrastou a arvore para longe

Os dois que haviam atravessado as &guas, gritavatereeiro: «Coragem! Vem
também!»

Este, entdo, desenrolou calmamente o longo turbBa#eim né corredico numa das
extremidades e lang¢ou-o para longe, para a outrgeamado rio. O né foi prender-se num
galho de uma arvore robusta. Atou a outra pontaudmante a uma raiz e, sobre esta
estreita ponte, conseguiu atravessar a corrente.

Os trés homens ficaram de novo juntos do outro dedido.

Antes de prosseguirem viagem, cada um a sua vigarecaminhos diferentes,
disseram uns aos outros: «A vida é como um rioaCe tem de procurar a maneira de o

atravessar com 0sS recursos que a natureza Ihe deu.»

4 Ver a teoria de critica literaria do autior Gates, Jr., 1989.
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O texto acima transcrito alarga a zona de dialogpgsta, pela reintroducdo da
variante tematica “atravessar o rio”. A imagem peeda agua, ao persistir em se
transformar em substancia literaria, quer na téadigfricana, quer na europeia, pela
iteracdo do elemento natural rio, sempre mostrawze a mais intima imaginagao
humana. O corpo do rio é agua, superficie que radmlimagem do homem, vidente e
visivel, a agua é espelho de Narciso, ou tabublradivinhacao, é reflexividade que
traduz todo o mundo sensivel, permite ao homeno gre ndo € visto, por isso, a agua
traduz e o homem interpreta. A dgua, que nas smdsdafricanas tradicionais € a
oferenda predilecta das divindatfes: luz da mitologia ioruba, pode ser tomada como
meio de ExU, que ensina Ifa a descodificar, a fetextos sagrados aos homens. A
fluidez que aqui liga a divindade e o seu adoradorleito que possibilita 0 encontro,
porque permite a travessia entre margens, do descolo para o que Exu da a
conhecer, a sobreviver, a oralidade.

Assim, na memoria dos textos vive a ideia de gagua, ou rio, desde sempre
dotou a fantasiadora mente humana, razdo que moadivala a apresentacao do conto
de Benim, em que o elemento rio pertence ao furstéavel unificador dos textos
intervenientes em dialogo, o substrato, ou prind@iqué)que Tales de Mileto julgou
encontrar na agua.

A luz do pensamento filos6fico de Gaston Bachelswobre o papel simbdlico da
agua no imaginario humano, pode compreender-senguimteraccao de significacdes

contida na metéfora “atravessar o rio”, se implizaa “provocacdo do mundd”

| eia-se «As Oferendas», referente a sociedadmafritradicionain Delumeau, 1997, pp. 658, 659.
42 Traduz-se e segue-se o pensamento de Gaston &actekgundo o filésofo, a nocéo é indispenséavel

para compreender o papel activo do nosso conhetrdermundo. Cf. Bachelard, 2003, pp. 180-182.
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dirigida ao sujeito que, por sua vez, na buscaeteer o seu adversario, o rio ou a vida,
aceita o desafio proposto e, na justa medida lgeida das ofensas sofridas, responde
com a mais vigorosa forca incisiva ao seu alcawmitéria que o surpreende e lhe
confere o prémio final, ou nao.

O deslumbramento conseguido pelo herdi que, coto,&dravessa o rio, pode
traduzir-se em conhecimento adquirido, por si, stacde mais ou menos esforco, um
processo activo, a medida do investimento feit@ [geljeito, o qual, segundo Gaston
Bachelard, chega a ser colérico, uma medicao gadoxOn ne connait pas tout de suit
le monde dans une connaissance placide, passiete guBachelard, 2003, p. 181).

Assim, a relacdo entre o simbolo natural agua engpod passado, em que se
entalha uma circunstancia de transito individug@mvacordar o percurso do herdi
classico, pelo tema da convivéncia violenta entrsuj@ito e o mundo, conflito de
etapas, na viagem circular - descendente, Morscendente, Vida - ou 0 mistério
humano da regeneracdo, etapas dificeis ultrapasgmdaguem “atravessa rios”, uma
simbologia que nos conduz ao lugar imanente do. mito

Os trés homens que pretendem atravessar um ridp fargo e profundo,
respondem individualmente ao desafio da vida humaada um agucando o seu
engenho face aos recursos de que dispde: um reow eaflechas, um turbante. O
significado das trés ac¢des humanas enunciadasno de Benim parece configurar-se
como componente simbdlica inalteravel, ndo sé deosucontos e lendas, como
também da oralidade quotidiana. Com todas as tanafdes operadas ao longo dos
tempos, o sentimento metaforizado de que a vidaat passagem com obstaculos que
temos de ultrapassar, ou atravessar, de que adray@ara uns nada custa, para outros

se afigura exercicio de inteligéncia e sentido adacde oportunidade, sendo ainda,
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noutros casos, trabalho arduamente suado, paredtar lfo manancial imagético,
proveniente da fonte do imaginario humano.

A concisa problematizacdo, gerada a volta do aprade arquétipo de agua
doce, tematicamente desenvolvido em torno da tomigo de um leito fluvial,
ficcionalizado num conto oral do Benim, recolhidar pnissionérios, pretende suscitar
uma indagacdo sobre possiveis agentes de mobiliskmiéntica verbal em Africa,
buscando perceber, como a nivel do “subsolo ddasgéxa tradicdo religiosa crista,
claramente presente na literatura afro-americanae ppambém estar presente na
tradicdo oral africana.

O ditado xhosa reinterpretado na autobiografia disdh Mandela pode velar,
ainda, via missionacdo, um cruzamento com outranorsiigrada, ou seja, com 0s rios
biblicos cristdos, por exemplo, com as aguas ajmstgpara Moisés passar, € nao
atravessar, porque Moisés atravessa o desertoamn@guas. Contudo, a verificacao
desta simbiose ndo cabe no ambito da dissertac@oirsm

Os fendbmenos de transformacéo cultural, enquanjectob de estudo da
antropologia moderna, depois de devidamente recate e conceptualizados,
puseram em causa as concepgdes coloniais de attecl cultura, tendo abalado os
pressupostos de coincidéncia linear entre ambaslieasconstruir a fé inabalavel nas
culturas genuinas, provando a mesticagem cultorabcprocesso activo de trocas, de
“retencdes” e “reinterpretacdes” varias. Melvillead Herskovits, defensor de forma
sistematica de uma heranca cultural africana, eligias sociedades afro-americanas,
refere-se, especificamente, aos fendmenos que ndesige «etention and
reinterpretations (Herskovits, 1990, p. xxxvii), ao aludir ao campeligioso,

oferecendo como exemplo a pratica ddouting nas igrejas protestantes
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afro-americanas. Mantendo em foco o dominio redigigetomado amiude no trabalho
do antropélogo, e em alternancia com o caso deigagetn cultural afro-americana,
vale agora recordar o papel aculturador das igre¢gidentais nos paises africanos,
equacionando a accdo das missfes na interferémairoca, das duas tradigcdes
religiosas: a ocidental e a africana.

O empreendimento da evangelizac&o ocidental encadfmplicou um trabalho,
nao s6 do foro religioso, mas também educativo lauraly tendo utilizado como
estratégias, quer o ensino da lingua do colonizagioer a traducdo da Biblia em
linguas-méae africanas. Para além dos factos inoicas agentes religiosos efectuaram,
ainda, trabalhos de recolha no terreno, fixando,t@@lucdo, a tradicdo oral local, de
gue se constitui exemplo a ac¢do do missionarigosdéenri Junod, em Mogambique,
sobre oBantu,trabalho que lhe valeu a expulsédo da colénia godsa, pelo governo
da metropole, o qual alegou, neste caso espec#fimesso de cumplicidade para com
as populacdes. Para um melhor entendimento desfaxtlurais relacionados com
questdes de reinterpretacdo das tradicdes religgiesa Africa, a sul do Sara, deve
também ter-se presente 0s movimentos messiani@msfgaanizaram o cristianismo.
Os exemplos do Congo, no século XVII, a volta darfa carismatica de Kimpa Vita,
que profetizava a restauracdo do antigo reino dieg@oe o caso do Kibanguismo,
fundado pelo “profeta” Simon Kimbangu (1889-1981que, para além de recuperar
crencas e praticas cristds baptistas, conferiu aeilmento um significado politico,

afirmando-se como o salvador, no sentido de dikgzaminho da independéncia, e

3 Veja-se George Balandier, «La Naissance du Mdssi@nBa-Kongo: le «sauveur» Simon Kibangou»
e «Les Vicissitudes du Kibangism: mise en placi&daission des noirsiny Balandier, 1963, pp.427-442
e pp. 442-462.
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tendo anunciado, posteriormente, uma fase apdcaliphcentivando a destruicdo da
ordem colonial branca. Mais tarde, o mencionadoimento veio a constituir-se um

meio poderoso, do qual Mobutu se serviu para $iclidio seu poder. Para além de
muitos outros sincretismos religiosos, deve ainda ecordada a proposta de
desocidentalizacdo da teologia crista, levada @ qaba Associacdo Ecuménica dos
Teoblogos do Terceiro Mundo, em Dar-es-Salam, ené 1@Te fez uma reformulacdo do
cristianismo, dentro de outros quadros culturafsP€lumeau, 1999, p. 188).

Regressando ao conto oral recolhido no Benim, em@atdo a perspectiva
comparatista que tem vindo a ser seguida, peloiteogue faz ao dialogo entre mitos
fundamentais, os quais se constituem marcadoragraisl importantes da dinamica
religiosidade do homem africano, vivente de um @spgeografico pulverizado de
religides diversas, incluindo o Islao e o Cristsand, pretende aqui fazer-se salientar o
facto de no sul e médio Benim a cultura autoctameidante ser a loruba.

A mitologia ioruba é complexa e exprime-se a patir essencial mito da
criacdo do mundo que, em exercicio de sinteseesseEne as componentes semanticas
gue tomam a redaccao seguinte: nesse tempo, ttal@eoberto de adgua, e quando o
Ser Supremo@lorum) confiou a Odudué a importante missdo de criar odouAié),
entregou-lhe um lenco de cabeca de mulher, conteemdo (ou areia, érupé) e um galo.
Odudua desceu do céu na sua piroga, apenas telesd®r o seu lenco e despejar o
contetdo. O galo afastou a terra em todos os ssntfdzendo assim surgir a terra
habitavel. No entanto, o pantedo dos Orixas, deosalsanos, € muito mais vasto. Se
Odudua recebeu a missao de criar o mundo, Obatialacumbido de dar forma aos
humanos, a partir de argila amassada; Oxum residegonNiger, Ogum é o deus do

7

ferro e da guerra, Xapana, deus da variola; Xadgas do raio, do fogo, e Ifa é
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associado a um sistema divinatério intriné¢4dassim como ao mito iorubano da escrita
(Cf. Gates, Jr., 1989, p. 13). Estes ultimos sae aatepassados humanos divinizados:
Xangb foi rei e viveu em Oyo, 0 seu reino; If4 vivea cidade de Ifé, considerado o
verdadeiro «umbigo do mundo», segundo a cosmogamiba.

Segundo esta forma particular de ver e viver o ossra vida humana esta nas
maos das divindades, ainda que dependa, muitoiakpente, da relacdo que o sujeito
assiduamente vai mantendo com uma ou duas deladhidgas, quer por iniciativa
prépria, quer dos pais. A existéncia plena do Eéa psofundamente interligada com a
vida dos seus antepassados defuntos, os quaisideegponto de vista em exposicao,
continuam activos no mundo. Em correlacdo com danadlacional acima indicada, o
individuo esta também ligado aos seus progeniteresym os ancidos da aldeia a qual
pertence, salientando-se, ainda, a teia familigascregras tradicionais deve conhecer e
respeitar, se quiser que 0s espiritos ndo o irgieviver é gerir toda esta pluralidade
de relacgdes, assim como, simultaneamente, estperti@gpara receber a energia do
mundo natural, lugar uno, completo, onde o ser maore, mas, antes, esta: «Nas
linguas africanas, para significar que um ser @diotde vida, as pessoas limitam-se
com frequéncia a dizer que esta na vida ou no mur{@elumeau, 1997, p. 63%).

Por conseguinte, o homem africano de que se falm &er sistematicamente
empenhado em dramatizar um papel social actives pasua paz e o seu equilibrio

dependem inteiramente do rigoroso respeito petaticies, cujos cédigos ritualistas

4 O sistema divinatério em poder da divindade i&mliém nome dos textos sagrados iorubas, foi-lhe
ensinado pelo seu criador, ExU-Elegbara, e consiatelescodificacdo de configuragcdes simbdlicas,
obtidas a partir de dezasseis bagas sagradas déndeem disposi¢cOes varias. Cf. Gates, Jr., 1989,
pp.10, 11.

4% Delumeau, 1997, p. 638.
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tem obrigacdo de conhecer, porque a eles € iniciagdde a aurora da primeira infancia.
Se todas as préticas sagradas forem cumpridasyilbbeq do ser na comunidade é
garantido, pois, a luz da moral religiosa iorubm, grincipio, 0 mundo e o ser ndo séao
criados para o mal, nem para a dor.

Para o homem africano, que partilha a postura dadradicional das culturas a
sul do Sara, viver, ou assegurar uma existéncidigsamu seja, “atravessar, de margem
a margem, as aguas do rio, que coliga duas viv&deiaima vida unica”, é buscar, sem
parar, o balanco da estabilidade referida. A agoasémbolo da vida, porque sem ela
nao ha vivos, por isso, no dialogo textual em aprecrio é simbolo de vida terrena,
passagem, em que o0 sujeito se encontra em tré@msite duas vidas, num mesmo
mundo em que a morte ndo existe. Desta maneirito éa “travessia do rio”,
enquanto percurso semeado de embustes, que oosd@ie resolver bem, é um
exercicio de inteligéncia, sujeito ao papel din@m@icriador do homem africano.

Trazer para o decorrente didlogo um conto oralplngdo em Africa por
missionarios religiosos, agentes de evangelizatgin, como objectivo continuar a
chamar a atencdo para um conceito de tradicdosimolumisto e, por essa razéo,
dindmico, problematizador da permeabilidade derelifies culturas e ordens sagradas,
guer por imposicao, quer por convivio pacificotragicbes modernas enquanto frutos
de processos simbidticos varios.

Nesta perspectiva, tornando visivel a permeabididadtural engendrada entre
as culturas negro-africanas e as ocidentais, nasaando, ainda, no seio da cultura
ioruba, a distinguir a sua projeccado no universiual afro-americano, cabe neste
passo destacar com maior detalhe aspectos do deuschamado, no Benim, Légba,

ou Elégba, e na Nigéria Esu-Elegbara, «de quem iesianarios e os convertidos
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fizeram e fazem o seu Satanas» (Delumeau, 1994Q), como ja foi anteriormene
referido.

Segundo Henry Louis Gafésa figura mitica de Esu-Elegbara, tal como a de
outros orixas iorubas, sobreviveu RKliddle Passage,tendo sido objecto de
reinterpretacdes e nomeacfes varias nas diferentesas negras do Novo Mundo:
ExU, no Brasil; Echu-Elegua em Cuba; Papa Legban(prciado la-bas) no Vodu do
Haiti e Papa La Bas no Vodu dos EUA. No entant@edil-padrao desta entidade
divina mantém-se inalteravel nas figuracdes apastddsu-Elegbara €, na sua esséncia,
uma divindade ambigua, porque nele existe a dukdidgue procura conciliar, ou
utilizar como jogo, diversao e prazer seu. Intégpectradutor de Ifa, ele € o mensageiro
entre os deuses e os homens, adivinhando e tramdmnibs desejos de cada parte,
mediando e manipulando o sagrado e o profano, assimo outras situacdes binarias,
tais como a verdade e sua compreensao, O texta mteupretacdo, a palavra e o seu
sentido. Pois, Esu-Elegbara é o linguista divirada,ftraduz e interpreta todas as
linguas, sagradas e humanas, impondo-se, pora&®a como importante entidade da
interpretacdo verbal. Ele € o Hermes que, nos deafto-americanos, regula as tensdes
entre oralidade e escrita, sobretudo nos textag@sem vernaculo, tal comoTlalking
Book de Zora Hurston, pela utilizacdo do discurso extv livre, representacdo da

oralidade na escrita, enquanto voz da comunidadeando Sul, a “voz dupla’ que

“¢ Henry Louis Gates, na teoria africanista de imetggao textual, criada por si, busca as suasnsrige
deus ioruba Esu-Elegbara, figura da interpretaghialogante ou recriada na imagem efabulada
afro-americana do chamaé&agnifying MonkeyAmbas séo personificacfes do jogo verbal e derskwo,
aluz das quais o critico literario propde ler artiterra afro-americana do sec. XX, (Zora Neale Hurst
Ishmael Reed), explorando a linguagem vernacul&lack Dialect utilizada nas obras em mencéo. Ver
Gates, Jr., 1989.
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rompe as normas de George S. Schuyler (Gates, pp89,79, 180), ou a perspectiva
intertextual a que Gates chamou «Speakerly Texate@; 1989, p. 170-216).

Esu-Elegbara é o principio da linguagem, que vig@Wfrica para a América,
levando consigo um macaco e a palmeira na qual wsta, de onde foram
seleccionados os dezasseis dendéns, que se tmaasfor nos caracteres sagrados da
adivinhacao Ifa. O macaco que resistiu a viageneréontinental esclavagista é,
segundo Gates, guije, ou jigue, afro-cubano, assim como o designasignifying
Monkeyafro-americano.

O Signifyig Monkey tal como o amigo que com ele viajou, é também a
personificacdo da diversdo, gosta de fazer partidagar a confusdo, de iludir, de
brincar, de provocar o riso, constituindo-se, asdigura de retdrica da linguagem
vernacula afro-americana, satira, parédia e iros@no estratégia discursiva da
oralidade negro-americana, bem presente nas ‘a@storecolhidas por Zora Neale
Hurston, e apresentadas éfules and Men(1935) assim como no manuscrito que
intitulou Negro Folk-tales from the Gulf States, mdblicado em 2001, com o titulo
Every Tongue Got to Confess: Negro Folk-tales flloenGulf States.

A duplicidade que vive nos mitos Esu-Elegbar8ignifying Monkeyé a voz
dupla traquina do conto e da lenda, figuracdo da escrita que representa a oralidade,
estratégia de inscricdo retérica de que a litematafro-americana se constitui
representacdo, em abrigo da tradicdo. A fala qustanescrita continua a contar
“estdrias” é uma voz que vem de longe, e queria pange, cruzando-se, no entanto,
com uma outra escrita, ndo a que Ela, pai dosrddigi ensinou, outrora, ao homem
branco e aos meninos africanos, muito menos at@spre Ifa ensinou a escrever nos

tabuleiros de adivinhagcao. O cruzamento de qualaetfo cruzamento entre a palavra
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oral e a escrita, entre tradicdo e modernidadeueifitada de onde o mito vigilante
(Signifying Monkely se coloca como guardido da tradicdo oral, nacsefos
Esu-Elegbara e o seu amiddonkey os atentos guardides dos cruzamentos. Os
cruzamentos sao locais confusos, ambiguos, de enid@sunido, aonde, a boleia, o
negro chega e parte, sitios de passagem que regegtema atencdo, porque o perigo
espreita e o acidente pode surgir. O mesmo se pass®io ferroviario, nas estacdes
designadas de entroncamento, muitas delas de anteathda aos negros, mas onde,
apesar de tudo, e escapando sempre a vigilandlEtimap os negros ousavam o Blues,
infringindo, no Sul, e sempre em errancia, atérawudade de acolhimento seguinte.

No periodo anterior a chamaBmancipation Proclamatigrcantar e tocar Blues
era, deste modo, infringir, dai a simbologia de estar alerta no cruzamento,
salientando-se a localizacdo “superior” de queniayigois o vigilante possui visdo
vigil, e coloca-se em ponto altaneiro. O ponto,altade esta quem se considera acima,
€ simbolicamente o triunfo que o homem negro cant®lues, apesar de o seu lugar
vivencial ser o cruzamento, na mesma geograficandte Exd-Elegbara, a sua vida ser
situacdo de alerta, coabitacdo de ambiguidadeidddal presente, a cultura dominante
ocidental e a sua sobrevivéncia humana e cultural.

Se a arquitectura mitica que Henry Louis Gatessapta de Exu-Elegbara e do
Signifying Monkeyilumina a breve reflex&o dissertiva sobre o Blugm s6 género
musical, mas também matriz cultural afro-americée@rjzada por Houston A. Baker, o
inverso também se pode afirmar, isto €, a matrijudedo artistica negro-americana,
teorizada na perspectiva de Houston A. BakerBams, Ideologyand Afro-American
Literature: A Vernacular Theoryintertextualiza a teoria critica de Gates, queao

como figuragdo &ignifying MonkeyEm conclusao, Monkeyé o Blues.
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4. «The Negro Speaks of Rivers»: falar e conhecsr rio
ou

uma voz doanta” Blues

[...] our camcal texts have complex double formal antecedents,
the Westarm the black!
Henry Louis Gates, Jr.

O poema de Langston Hughes, «The Negro Speaks/efs’, que, segundo o
escritor, veio pela primeira vez a lume em Junhd @21, emThe Crisis,jornal da
associacdo NAACP (Cf. Hughes, 1993, p. 72), frigauth gesto encorajador de Jessie
Fauset, estabelece uma relacdo de intertextualidatlna com acorpus literario
proposto, ao tornar explicito um dos sentidos iaipi$ que a expressdo xhosa contém:
a significacao primeira do verso «I've known riveenuncia uma atitude cognitiva que
intersecta, a nivel semantico, a expressao figufdtldnave crossed famous rivers’)»
(M 1, p. 121), em que “conhecer” se constitui sgmiproprio desta figura retorica.

No entanto, o poema que Hughes alegadamente coraezzurever na travessia
do rio Mississipi explora outros tracos do univeds semelhancas da metéafora rio,
jogando com caracteristicas de ordem vectorialagagno linguistico, no seu sentido
literal, implica. O ditado xhosa e o conto de Bepiossuem uma semantica axiologica,
de sentido transversal: a expressao metaforicavessar o rio» implica um movimento

dirigido, da margem tépica, de quem atravessa,gatdra margem.

47 Gates, 1989, p. xxiv.
48 Escolhe-se para analise do poema, a edicédo dél@raad., 1958, p. 88.
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Na composicao poética de Hughes, e no que se @feneinciacdo metafdrica
do lexema rio, a semantica da frase parece preses\dnis eixossotopicos ortogonais,
que um curso de agua, no mundo fenomenal, perméginar: um eixo longitudinal e
outro vertical. Corporizado no enunciado poétimconstituintes sémicos que formam
0 campo semantico de rio sugerem nao s6 o movintentmrrente, da nascente para a
foz - «I've Known rivers: [...] older than the flowfcdhuman blood in human
veins.»-(vv. 2, 3), como também a dimensé&o tridsieral de volume, ao induzirem a
direccéao vertical de profundidade, através daragit®m - «My soul has grown deep like
the rivers» - , em forma de refrdo, ao longo daae€sgtizacdo poemadtica. A linha
imaginaria vertical, sinébnimo de profundidade nangl fisico, contém ainda uma
componente temporal, ndo de explicitacdo cronoddglcecta, mas de implicacdo
causal indirecta, verificavel através de indicamisés, que sugerem um processo de
erosdo, determinante para o aprofundamento dodeiteo, o qual se configura como
elemento de comparacdo com a alma do sujeito poétic

O poema, criado dentro do canone literario modernsoloca em evidéncia o
seu sujeito de escrita e de enunciacdo, em patticdircunstancia de
auto-referencialidade, numa espécie de monodlogeriamf ou em livre corrente de
consciéncia, revivendo uma origem essencial, hgemamental que remonta a um
tempo anterior a Humanidade.

Assim, a instancia poética confere voz e visibdiglaao individuo, pela
recorréncia a uma figuracdo egotista subjectivandele tematica, a qual aponta para a
interaccdo identitaria do eu com um territério géfigo e cultural de procedéncia

ancestral, que, em termos formais do poema, amksdrregularidade espacial, se

MMA 80



Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

consuma, textualmente, na utilizagdo anaféricauddoealizada no lugar mais saliente
de cada verso.

Ousando uma possivel decifracdo da imagética esiddra do poema, 0 €ixo
longitudinal podera simbolizar a movéncia erratiza um espago e tempo sentidos
como primordiais, da Africa Mesopotamica, considaréerco da humanidade e de
civilizagcdo, mas também sindnimo de esforgco e deatrabalho edificador - «I looked
upon the Nile and raised the pyramids above it(».-7), para os E.U.A., lugar de
escravatura, mas igualmente de libertacdo, que Migsissipi “canta”, a chegada de
Abraham Lincoln a New Orleans - «l heard the siggifi the Mississippi when Abe
Lincoln/ went down to New Orleans [...] » - (vw. §, 9

O eixo imaginério vertical afigura-se indiciador denadurecimento, saber,
conhecimento profundo de si, e da sua raiz geniealdgais profunda, sugerida pela
expressao «grown deep», em cuja oposicao direda@st@contido o crescimento fisico
do ser humano, que se regista numa linha evolugigea cima, até a idade adulta,
movimento contrario, no entanto, ao crescimentsatwer adquirido com os anos, tao
considerado nas sociedades africanas tradiciomals, representacdo vectorial oposta,
no sentido de profundidade, em termos de sabedaliepmo a ancianidade de alguns
rios que, ao perderem a sua “juventude”, vdo cdoesm cada vez mais amplos e
profundos vales, ainda que ndo seja o caso doilbceMlo rio Mississipi.

Os dois eixos, concebidos no plano extra-semarnititer;sectam-se num ponto
de origem que, definido no poema em andlise, éntrado em “rio”, simbdlicamente
testemunho original do processo de formacédo da,tessim como das mais antigas

civilizacbes de Africa, e objecto de dignificacmel poético.
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Ao longo do poema, o arquitexto biblico vai-se oo legivel nas entrelinhas
de uma indagacao filoséfica, que parece ter ermbmtmo Mito de Génese uma
resposta, que foi construindo Africa de forma leraddmitica, indo ao encontro do
desejo imaginario do poeta, bem como do sonhoaedalmuitos afro-americanos.

O sujeito poético fala de rios genesiacos, queens sntepassados, vozes
intimas do eu lirico, conheceram. A mencao feites antigos - «ancient as the world
and older than the flow of human blood in humamsei- (vv. 2, 3), particularmente ao
Eufrates, invoca o inicio edénico, representadoepsodio biblico intitulado A
Formacado do Jardim do Eden, presente em Génedid 2,0 intertexto biblico que
entrelaga a malha poética da composicdo de Hughnesque os rios, elementos da
natureza, parecem transportar uma mensagem de idii criacdo do mundo,
configurando-se como elementos que invocam priosipie interpretacdo, toda esta
actividade efabulatéria parece pertencer ao plartegtiador do mito, de que a
fulguracéo da palavra aqui faz ressonancia.

Ao aludir, por udltimo, ao espaco simbdlico constoua volta do Egipto Antigo,
renascimento tematico relevante, ndo sé na imagékic poema, como também na
literatura e noutros géneros artisticos emergedtgante o Modernismo, merece
particular atencdo a forma como é invocada a goaidide das piramides,
visivelmente acima do maior rio, o Nilo, - « | laak upon the Nile and raised the
pyramids above it.» - (v.7). As piramides egipciagjos mistérios se constituem
objecto de estudo e decifracao inspiradora de ificgticos, pertencentes ao conjunto
sistematico de cerimbnias e ensinamentos de gregmigricos, figuram no poema em
andlise como simbolo altaneiro, superior, erigidas um eu obreiro, um eu que no

texto poético em andlise € nés, e se assume commodeiuma obra, ou seja, uma obra
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de construcao colectiva, pertenca de um grupo hargae a reclama, na presente voz
de um eu diaspdérico que, ao fazer germinar a pmlaertorna socialmente notado.

A atraccdo dos afro-americanos pelo Egipto, enteados do século XIX e
principios do século XX, manifestada em discursaslipos, na literatura panfletaria,
na sermonistica e noutros géneros artisticos, tdigada como apelo a um passado
histérico elevado, reivindicado como meritissimaditdo, gloriosa nascente de
civilizagdo, o Egipto Antigo, como primeira civiéizdo historica nascida no vale do
Nilo*°, no decorrer do quarto milénio a. C., tal comaweotacdo de outras culturas
africanas antigas, particularmente, a nubia e ap&f] de exploracdo temaética
igualmente frequente.

Se o0 termo nubia, proveniente da raiz etimoldégmaub, significa ouro,
apontando ndo so6 para riqueza material, mas tanchéaral, € o nome Etidpia, pelo
seu simbolismo cultural, que vai dar nome a tradi¢gdieraria designada por
etiopianismo, em que se inscreve o poema «The Ngggaks of Rivers».

Wilson J. Moses, no ensaio em que se refere acpodt etiopianismo em

W.E.B. Du Bois, afirma:

Du Bois’'s Ethiopianism was really typical of theinking of black middle-class
intellectuals during the first two decades of tivertieth century. Of course, Du bois was
in a position to encourage Ethiopianism by pubfighthe verse of young poets who were
interested in the tradition. Langston Hughes’s pd&@ithe Negro Speaks of Rivers”, often
reprinted with the dedication, “To W.E.B. Du Boidif'st appeared in the Crisis of June,
1921, and was possibly inspired by Du Bol§&e Story of Africa,” which appeared in
that same journal some seven years earlier.

(Moses, 1957, pp. 108-113)

4° Note-se que a mais antiga populacéo do Sara atéramlo histérico era formada por negros.
50 Culturas florescentes que beneficiaram de umaggitude riqueza agricola e comercial, desenvolida
volta do rio Nilo.
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Segundo Stephen Howe (Howe, 1999, p. 122-135),soirffio pelo Egipto
Antigo alimentou o mundo mistico do homem modeiista tradicdo, fundada por
John Taylor, em 1859, encontra no afrocentrismtreelf80 e 1990, a sua expressao
mais recente no mundo negro-americano.

O afrocentrismd constitui-se, na sua esséncia, o eco contemporé@peo
etiopianismo, os quais devem ser entendidos adamedcionalismos afro-americano e
africanos, do nomeaddNew Negro Movementparticularmente, do manifesto
messianico garveista, assim como, posteriormeraeNéprituce francéfona, para
colocar em destaque, de entre outras, a figurampnemte de Cheikh Anta Diop,
egiptélogo senegalés, que também partilhou ossdEaCesaire.

Continuando a contextualizar o poema dentro da iciad cultural
afro-americana, cabe aqui relevar a opinido de @drrBell, relativamente aos
primeiros conjuntos poéticos intitulados «The WeBhyes» and «Fine Clothes to the
Jew»: «[...]The Weary Blue$1926) andFine Clothes to the JeWl927), introduced
jazz and blues into poetry [...]» (Bell, 1989, p.13Bartindo desta afirmacao, pode
assegurar-se que o poema «The Negro Speaks okRiwetegrado no primeiro grupo
mencionado, se inscreve na rede matricial do Bleeguanto figuragdo intrinseca a

cultura afro--americana (Baker, 1987), teorizadaHmuston A. Baker, Jr.

%1 O afrocentrismo tem como objectivo intelectual traxsuma outra versdo da Histéria do Egipto,
evidenciando o seu passado negro-africano, assim eosua influéncia na cultura grega. Nos EUA as
universidades de imerséo afrocentrista ttm commipais mentores: George M. James, Martin Bernal,
Molefi Asante, Leonard Jeffries, Yosef A.A. ben doannan e o senegalés Cheikh Anta Diop. As teses
afrocentristas convergem, muito sumariamente, essuposto de que o0s egipcios eram negros, detinham
a maior civilizagdo da Antiguidade, a qual se dtnmst fonte inspiradora de toda a cultura gregar Ve
Howe, 1999.
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A erréncia e a nostalgia estdo, desde a origeraociasss ao Blues. Se William
Christopher Handy (1873-1958), a quem se deve algiigdo do referido género
musical, conta que, em 1903, foi surpreendido pophomem pobre que, numa estacao
de comboios do Mississipi, cantava e tocava umeatatriste, embora de som familiar;
Gertrude “Ma” Rainey (1886-1939), a primeira caatprofissional de Blues, refere,
por sua vez, ter sido em 1902, durante o seu “nismad com o grupdrabbit Foot
Minstrels que ouviu a primeira manifestacdo de Blues, ngsbliri: uma rapariga
cantava o seu desgosto, pelo abandono do amadd. Rsliaey recolheu a cancéo,
incluiu-a no seu reportério, tornou-a popular aésadas suawurnés criou outras a
partir dela, e reivindicou a autoria do nome quibail a este género musical.

No entanto, se os nomes de Handy e “Ma” Raineyesfticialmente, ligados
ao inicio do Blues, na memodria dos mais velhosesdl forma um tanto diferente:
“The Blues always been”. Desde sempre,bbgesmenforam seres errantes, muitas
vezes invisuais que ‘“viajavam” as suas cancdes aheuwidade em comunidade,
deslocavam-se sem destino certo, espreitando suomade da boleia. Viajavam muito
frequentemente de comboio, mas também de barcoiomata, ou outro meio de
transporte. Ogriots do Blues cantavam e tocavam, ndo s6 nas estagdesidrias,
mas também nas esquinas das ruas, em casas de gmastmcais nocturnos de
honky-tonke dentro dos comboios.

No poema «The Negro Speaks of Rivers», a voz dehékjgbardo que
igualmente afirma e difunde uma variedade artist@@ reconhecida, reproduz as duas
componentes tematicas acima referidas. Por um &adoancia do homem negro, desde
os primordios da humanidade, tempo inicial invocadoprimeiro terceto, até a sua

libertagcdo nos E.U.A., personificada no canto exndanca croméatica do rio Mississipi,
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no final do corpo poematico. Por outro, a erradeianente na viagem real, assim como
a nostalgia do lugar um dia perdido, menosprezaglo pai, mas recuperado e
dignificado, de forma triunfante, pela imaginaca@opbeta, € 0 sentimento de vitdria
gue expressa no tom afirmativo da asseveracgao laféba seguinte: «I've Known
rivers».

Por outro lado, atentando na disposicao formalradogiro terceto em particular,
em que o motivo meldédico acima mencionado se rep&tprimeira parte da estrofe
seguinte, com a introducdao de uma variavel na skgparte do mesmo, e em que a
estrofe se conclui num terceiro verso, que aprasana nova semantica, embora reitere
0 lexema «rivers», somos levados a encontrar alguseanelhancas com a pratica
ritmica de repeticdo operada no Blues. O processerativo e derivativo utilizado no
inicio e no final do poema, verificado num contersirofico de trés versos, revela
alguma semelhanca com o esquema rimatico dos posBiues - a a’ b - , em que
numa composicdo de trés tercetos, os segundossveescada estrofe se constituem
repeticdo dos primeiros, introduzindo o terceirswaima alteracdo semantiéa.

O percurso deambulatério em mencéo, enquanto esgoésdividual do interior
humano derramado no papel e, particularmente, @obde um comboio em viagem,
gue atravessa o rio Mississipi, ou a escrita qalegdmo o canto e a musica, reflecte a
resposta catartica do individuo, relativamente a sgituacéo dificil da qual busca sair
elevado, todo o quadro contextual posto a desambset constitui como fonte
inspiradora do sujeito poético, a matriz encontrpda Houston A. Baker, na obra,

Blues, Ideology, and Afro-American Literature: Arvaecular Theory,que encontra no

52 Veja-se «Characteristics of the Blues»Southern, 1997, pp. 333-338.
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mito Signifying Monkeyestudado por Henry Louis Gates, Jr., 0 seu quuretente, tal
como ja foi mencionado.

A afinidade matricial em questao (BlueSignifying Monkey enquanto sistema
intersubjectivo e intertextual - «A matrix is a wiejra network, a fossil-bearing rock
[...]» (Baker, Jr., 1987, p. 5) -, traduz o crueao entre as varias viagens modernas da
critica, ao encontro da tradicdo artistica negreframana, didlogo comprovado por
Henry Louis Gates, na explicitacdo que verbalizasdguinte forma: «Houston A.
Baker, Jr., [ a ] subtle and insightful booRJues, Ideology, and Afro-American
Literature: A Vernacular Theorngccomplishes with the blues what | try to accontplis
here with Signifyin(g) [...]» (Gates, Jr., 1989 xp.

As composicdes liricas de Hughes sdo umaavemloque canta, ou sdo a voz
como instrumento, porque o Blues também é let@jaeentrosamentos Varios, tantos
quanto significados, com toda uma geracdo famdsa,sp de cantoras e musicos de
Blues, mas diversificadamente artistica. Esta gpaeEXU e dMlonkeygovernam, e na
qual tecem partidas que divertem, induzindo enaaisterpretacdes verbais, é a matriz
vernacula gue subsiste na arte afro-americana tanivel tematico, como a nivel da
musicalidade e expressividade, das suas composigéésco-musicais, uma teia
enredada de cruzamentos, onde o0 jogo de repetiftdesas se faz dialogo oral ou
musical, efeito decall-and-responsea partir do qual se conversa, ou se improvisa,
ensemble.

A poesia de Hughes, tal como todas as manifestagfisicas afro-americanas,
fala, ou canta, nos tons discursivos das chantaddas notemegro-americanas, ou seja,
escreve uma voz oral que nela se esconde e a aneemartir do discurso-padréao, o

mito discursivo doSignifying Monkeytal como refere Gates: «The speech of the
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Monkey exists as a sequence of signifiers, effgatieanings through their differential
relation and calling attention to itself by rhymjngepetition, and several of the
rhetorical figures used in larger cultural languggenes.» (Gates, Jr., 1989, p. 53).

Contudo, o “Blues literario” de Langston Hughes éloes sincopado pela
urbanidade e também pelo cosmopolitismo, europeas mmuito especialmente
nova-iorquino, de Harlem, que nasce no periodostadi designadoHarlem
Renaissancanomento criador efusivo, alimentado sobretudo peasa déluesman,
que foi viajando, de comboio, do Mississipi, do &mkas, e de outros estados do Sul
profundo, para Chicago, Detroit, San Francisco®Amgeles.

A época de recessao econdémica vivida entre asgliaasas, tanto na inddstria
discografica como nas editoras livreiras, tornope, sua vez, muito competitiva, um
momento histérico singular, em que a caréncia geraior criatividade, tendo o clima
de instabilidade agucado a imitacdo e a invencaAw aspécie de sobrevivéncia do
homem pela evasao na cultura, de que a obra deeldiggh constitui testemunho, ou
partitura principal, ainda que verbal, dot” Jazz Age

Bernard Bell refere a musicalidade da poesia dehkisigcomo linguagem que
marcou um dos momentos mais criativoBtleck Aesthetic« The music of his poetry
was the sound of Lenox Avenue, Seventh Street, South State Street; and his
language has been appropriately called Harlemdisent, rhythmic, direct, and racy.»

(Bell, 1989, p. 130).
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4.1. «The Negro Speaks of Rivers» &ime Big Sea

7 Todos os ribeiros vao para o mar
econtudg o mar ndo se enche;
para o lugar para onde os ribeiros

vao, para ai tornam eles a ir.

Eclesiastes 1-7

A narrativa autobiografica de Langston Hugh€&be Big Sea1940), deixa
transparcer os sentimentos de marginalizacido seaalincompreensao parental que o
levaram a escrita do poema «The Negro Speaks ef$iv

Ambos 0s textos, escritos a luz de ideais socigisliicos, organizados a partir
da consciencializagdo do sentimento de difererataaala peloNew Negrdviovement
no inicio do século XX, sdo escritas que propomomum trabalho de diagnose social,
cultural e politica, no sentido de perceber umaaoaensibilidade artistica, que foi
ideologicamente alimentada pelos movimentos negrigjue nos EUA se vieram a
actualizar, nos anos 80, com a escola afrocentrista

Em The Big Seasado explicadas as circunstancias externas em ugel sa
pulsdo catartica que levou o poeta a criagéo iagtidb poema «The Negro Speaks of
Rivers». O primeiro verso do poema - «I've knowrers» - no texto autobiogréafico de

Hughes, figura como titulo da parte textual da obra que se desenvolve a

53 O afrocentrismo, ao pretender constituir-se comsposta ao eurocentrismo ocidental, imita, no
entanto, aspectos do modelo europeu que rejeitagigimdicar uma supremacia, que continua a ser
racializada, porque determinada pela cor da pdictumndo, na palavra composta com que se
auto-designa, umaecomposicao da unidade de significacdo centroarsir pde prefixos que, neste

contexto particular, adquirem uma semantica oposta.
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auto-representacdo do processo de inspiracdo aadgi@utor (Hughes, 1993, p. 51).
Este tipo particular de enunciado, de texto queaérproutro texto, abre uma “clareira
luminosa” sobre o enunciado contido, na medida am @ chama a visibilidade e ao
dialogo, neste caso, a escrita autobiograficaatefleobre a escrita poética, clarificando
a situacdo da sua criagao literaria, num exerdeimetalinguagem que explica o acto
de apropriacdo da lingua pelo sujeito criador,utsz de um eu escrevente que discerne
sobre as tensdes interiores que o levaram a escreve

O excerto autobiografico de Hughes sobre o qugloselera € um texto que
descreve e identifica os mecanismos cataliticos gpesidiram a génese da obra
literaria, produzida em situacdo de margem, masdefmarginalidade, sob tenséo e
conflito social, o que ajuda a esclarecer o seupcometimento ideolégico, logo o seu
vincado objectivo intervencionista. O sujeito aatpem atitude memorial retrospectiva,
visita 0 seu passado, num momento particular daescidta poética, fazendo aluséo ao
contexto em que o poema irrompeu, revelando, asgimm, a sua necessidade de
expressao surgiu como impulso motivado por factdesegregacdo étnica e social,
assim como por imperativos familiares, desajustadoseu mundo interior.

Se o fim da Primeira Guerra Mundial foi celebradgtappopulacdo negra com
grande entusiasmo, na esperanca de ver concredizadmeais de democracia, pelos
quais também tinha lutado, depressa essa espesaneavaiu, ao ter sido alvo de
maiores tensdes sociais e de racismo, sentimergoHyughes transmite no texto
autobiografico em anélise, através da afirmacaaiseyg «In Cleveland, a liberal city,
the color line began to be drawn tighter and tight@Hughes, 1993, p. 51).

Por outro lado, apesar das expectativas sociais giegirio comunista veio criar

a classe trabalhadora americana - «who made eirggythnd who would now own
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everything they made.» (Hughes, 1993, p. 52) iqdarmente enfatizadas nskgans
da comunidade judaica, que livremente pb6de grit@iNo more pogroms”, [...] “ho
more race hatred, no more landlords.”» (Hughes,3199 52) - todo esse clima
ideoldgico, convictamente partilhado por Langstamghts entCentral Hight Schogl
era contrario a situacédo real dos negros no momeonta maiores dificuldades em
encontrar casa e trabalho, sendo até despedidasppgporcionar emprego a brancos
recém chegados da guerra.

Continuando a seguir o relato autobiografico daiwsc no ano lectivo que
coincidiu com o fim da Primeira Grande Guerra, ésapg sua participacdo assidua na
revista «Belfry Owl»,Hughes foi eleito «Class Poet and Editor of ourrYBaok»
(Hughes, 1993, p. 52), tendo ja nessa altura uimdugéo poética consideravel: «l had
a whole notebook full of poems by now, and anothree full of verses and jingles»
(Hughes, 1993, p. 53). A sua envolvéncia, desde,ammn a escrita poética, que traduz,
desde logo, uma forte motivacao pelas tematicdaisagesenvolvidas na sua poesia,
aptidao alimentada pelo clima social de afirmac@ootesto vivido na altura, ajudam a
compreender que «The Negro Speaks of Rivers» temu® a ser um poema com
éxito, assumindo a escrita de Hughes, definitivamaemma densidade étnica que passou
a caracteriza-la. Bernard W. Bell partilha a omnide outros criticos da literatura
afro-americana, referindo-se ao escritor como: igkliz prolific and versatile artist,
Hughes was widely regarded as the poet of his pedf¢ took the world for his
audience but the lives of ordinary black peoplehisrprincipal subject.» (Bell, 1989, p.
130).

No entanto, sdo os problemas familiares e exisienajue o sujeito lirico

explicitamente invoca como desencadeadores dacgespaética, a qual € apresentada
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como processo de compensacado, ou sublimacao, dpiotidiano perturbador do seu
equilibrio humano: « ( For my best poems were &lten when | felt the worst. When |
was happy, | didn’t write anything.)» (Hughes, 199354).

Contrariado no seu regresso a Toluca, México, aadele o pai, o eu autoral
escreve durante a viagem, para se libertar do itmnfiterior que o persegue. Os
sentimentos que o pai exterioriza perante si cti@muma indignacdo profunda e
crescente, porque ele odeia as pessoas com asHuglies mais se identifica - os
negros - situacao traumaética que o leva a menampeefamilia e a si proprio: « My
father hated Negroes. | think he hated himself, foobeing a Negro» (Hughes, 1993,
p. 54). A denunciada crise identitaria, que conol@ a sua néo aceitagcdo, sentimento
desenvolvido a partir do olhar que o outro Ihe #iex00 ser que ao espelho dos olhos
do outro se deixa distorcer, reproduzindo, em rsi,modelo de segregacao vindo do
exterior, aparentemente n&o contestado pelo ingiyiel transmitido no espacgo familiar.
Este conflito centralizado na dualidade, ser aragdce negro, gerado por um olhar
exterior de desaprovacao, é o sentimento que Dsl @@ima «double-consciousness» e

que caracteriza do seguinte modo:

It is a peculiar sensation, this double-consciosisnthis sense of always looking at one’s
self through the eyes of others, of measuring ogsels by the tape of a world that looks
on in amused contempt and pity. One ever feelsNogsess, - an American, a Negro; two
souls, two thoughts, two unreconciled strivingsp twarring ideals in one dark body,
whose dogged strength alone keeps it from beingasunder.

(Du Bois, 1995, p. 45)

No entanto, o degenerativo fendmeno psicolégiciideopor Langston Hughes,
veio a produzir, em si, um efeito contrario aqugle foi efectivado no pai, ou seja,

aumentou a sua ansia de encontro com 0 supost® gleippertenca. A agressao
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psicolégica em que se converteu 0 subjectivo meganmiparental em questédo levou
Hughes a intensificar, e a exteriorizar, ndo s@iago pelo “seu povo”, como também
incentivou nele o desejo de procurar, e de enagrtiseu umbigo étnico.

Desta forma, e movido pela sua vontade, o sujeittesta a autoridade social
vigente, lutando contra o preconceito da cor da,pelUm movimento duplo, de
deteccdo e rejeicao de um modelo humano e socgpllado pela segregacéo,
esteredtipo que percebe, mas nédo apreende, pdldrdmnrecusa, e, por essa razao, se
sente incapaz de reproduzir. O eu dramatiza, assim,papel social que foge
inteiramente as expectativas parentais, assim éooomduta normalizada da sociedade
dominante. Assim, ao passar em St. Louis, duratreevassia do rio Mississipi, simbolo
histérico identitario para a comunidade negra do &seu imaginario € acordado pelos
mecanismos de associacdo simbdlica, interiorizando sentimento colectivo de
angustia, o qual procura minimizar, exaltando aedaba ancestral dos seus
antepassados africanos.

Nesta perspectiva, a essencialidade do poema mesid@rofundamento do eu
lirico, cuja ressonancia simbdlica, suscitada palgectividade do poeta, se imobiliza
sobre a emocgao exaltante das suas raizes remotasia$, uma vaga entidade atras da
qual se esconde. O poema apresenta-se, assim, eogaste poético de memdria
autoral, pertinentemente aclarador do percursauaéxautobiografico, ilustrativo de
como o poeta busca iludir o mais intimo do seuirsefito, exaltando as raizes
ancestrais de um nds que o reconforta, juizo esteéoconfirmado pelo seu biégrafo,
Arnold Rampersad: «In a few minutes he had finisiweiting “The Negro Speaks of
Rivers”, a work that transcends his personal suffeto celebrate the history and

beauty of the black race.» (Hughes, 1993, p. xxi).
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5. The Big Sea: an Autobiography

5.1. A Reescrita Moderna da Tradicdo Mitica Religiosa

The Big Seaenquanto texto inconformista da modernidade, dapereificacao
do mito religioso. O mito religioso, enquanto ennide de reconhecimento
civilizacional, faz parte da instituicdo literarigntegrando as formas de lingua
consideradas correctas, convencionais, as quaishmaautobiografica supra-indicada,
sdo desestabilizadas pela imaginacéao livre de unguewdescentra o lugar da tradicdo
mitica religiosa.

O eu autoral fala de si préprio, pondo em causaguh que deturpadamente
falou de si. Adoptando uma perspectiva bartheamalido dizer que o texto de Hughes
utiliza uma subtil estratégia de subverséo, inerastformas artisticas modernistas, que
intencionalmente actuam nos discursos conformas)do “duas margens” - a plagiaria
e a subversiva - jogo duplo, em que a vanguardéegto sdo elaborados no interior da
tradicdo e do mito, para depois serem desconsgtfiddizendo pelas palavras de
Roland Barthes (Barthes, 1980, pp. 39-41), as chmernas de vanguarda operam um
corte que implica «duas margens» e € no «comprongge elas encerram» que se
desenvolve o fértil artificio da sua «duplicidadgwxe deve ser desvinculado do repetido

esteredtipo da novidade, ou seja, do mito obseskivieovo, com que Narciso, no seu

54 Aplica-se a teoria do texto, criada por RolandtiBzs, para as obras da Modernidade. Cf. Barthes,
1980, pp. 39-41.
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mais puro individualismo, marcou a modernidade erdidl, em especial, segundo
Gilles Lipovetsky, a cultura americarra.

Assim, Arnold Rampersad, na sua introducabha Big Seaemite um juizo
critico que coloca em evidéncia o exercicio mistweetradicdo e modernidade, tecido
na obra do autor, jogo entre mito religioso crigg&mntemporaneidade, convocado pelo

inconformismo cultural de que a escrita autobiageddle Hughes é testemunho:

Other black American writers have presented thatiol@ographies with clearly messianic
intent. Perhaps Hughes more quietly communicat@méar purpose in his title, with its
echo of the New Testament. But messianism is pairaof the blues, and he deliberately
deflects the inference - after inviting it. “Liteuse is a big sea full of many fish. | let
down my nets and pulled,” he concludes. “I'm stililling.”>®

(Hughes, 1993, p. xxvi)

Hughes propde uma revisao do discurso biblico,ampker, de forma inovadora e
contestataria, uma fenda na sua funcionalidadeddo@ titulo da obralhe BigSeafoi
retirado da margem candnica da lingua e deslocadoqutra margem, sofrendo, assim,
uma reconfiguragcao topografica que propde novosdey dentro de uma ordem nao
cristianizada. O Mar Grande biblico € um lugar adgr cosmisado, representado no
mapa biblico da Palestifamar que banha Israel, e de onde Jesus Cristadalaeus
discipulos. A designacdo nominal, O Mar Grande, armlestabelecida a partir da

experiéncia natural do homem - de todos os maresntlantes aquele é o maior mar -

%% eia-se «Narciso ou a estratégia do vaziohjpovetsky, s/d, pp. 47-74.

56 (Hughes, 1993, p. xxvi) As citacdes seguintes ltfa ©he Big Sea quando dentro do corpo do texto,
serdo indicadas apenas com a mailscula H, segoidamdero de pagina, entre parénteses, por exemplo:
(H, p. xxvi).

57 Veja-se em A Biblia Sagrada, o segundo mapa bibtlesignado Mapa de Palestina, que mostra as
Tribos de Israelin s/a., 1968, p. 294.
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manifestacdo do sobrenatural. O Mar Grande é p#dgrante da sacralidade cdésmica
do homem cristdo, porque é o lugar sagrado ondes J&dsto fez milagres, realidade
potenciadora do supremo cosmos hierofanico, cridtdcautobiografia de HugheBhe
Big Sea,em termos de localizacdo geografica, ndo correkpam Mar Grande
evangélico, Mediterraneo, embora a imagem oceédniazcada pelo escritor guarde,
para 0 eu enunciador, o mesmo significado exceptiqne contém o mar biblico,
porgue proporciona o acesso a uma realidade eakediféerente do real quotidiano,
desempenhando, deste modo, uma funcéo ritual maderfivre retorno a Africa, o
regresso auto-determinado de uma viagem seculastapforcada.

Nas culturas africanas e afro-diaspoéricas, a viagsaglavagista desenhou a
imagem de morte no espectro simbdlico do lexema Napoema intitulado «Middle
Passage», de Robert Hayden, os actos textuaistivas”, dramatizados na enunciacao
lirica, fazem a simulacdo de um diario de borde d@ conta de uma sangrenta rota de
escravos, a viagem transatlantica, ou “Passagesnmatiia”, que o autor define, de
forma metaférica, como «Middle Passage: voyageutiitradeath» (Hayden, 1963, pp.
113-118). Na cultura Kimbundu africana, pertencesetronco linguistico-cultural
Bantu,o termokalungasignifica mar infinito, “além onde paifdzumbi, mas como os
escravos iam através do mar, e ja ndo voltavamamopassou também a significar
morte.

O texto autobiografico de Hughes veio fazer umamegacdo desta imagem,
dentro da complexa interaccdo de significacOes lmta. 3he Big Seaé o Oceano
Atlantico, mar de agua salgada, leve, purificadorastiddo intercontinental de
transicdo, cuja travessia conduz o sujeito a Afnicagem real e simbdlica que adquire

o valor de um ritual de passagem. A simbologia aéficadora da agua e do sal, na sua
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pureza e leveza, mais leve do que a agua dorimgressivamente intensificada, com
0 pronto gesto verbalmente esculpido pelo eu, quathd atirar todos os livros ao
mar-«[...]all the books | had at Columbia, and adi ooks | had lately bought to read»
(H, p. 3) - porque, tal como ele explica: « [...]thearame a time when | believed in
books more than in people - which, of course, wesng. That was why, when | went
to Africa, | threw all the books into the sea.» (,3). A figuracao iconica - atirar os
livros a0 mar - pretende expressar uma atitudeedpajamento e de reavaliacdo, que
reflecte a tomada de consciéncia de um estadoaialemormalizado, determinado pela
convencao, em que o individuo dramatizou um pags$ipgo, mas ao qual decide por
termo, por desejar afirmar-se como protagonistasel® préprio romance de vida.
Lindon Barrett, ao referir-se a esta imagem de tat@erda obra, confirma o seu
significado de corte com uma dramaturgia sociagérestipada, conforme acima se
menciona, embora a sua interpretacdo seja deséhewvadvconduzida dentro de uma

perspectiva comparatista marcada pelo género hulanentanto, o ensaista afirma:

The very famous opening image Bfie Big Seas of Hughes on the deck 8fS.Malone
discarding his books into the Atlantic Ocean as Nwv York skyline recedes in the
night. Having impulsively taken on the job of mdssy on board the freighter that
morning, Hughes is bound for the West African caasdl likens the discarding of his
books to “throwing a million bricks out of [his] &d”. Although the act suggests the
tossing aside of masks and fetters in order toodec and reveal higenuineand yet

obscured “self’ [..5?

%8 Cf. Lindon Barrett, «The Gaze of Langston Hugl®sbjectivity, Homoeroticism, and the Feminine in
The Big Seax]versao electronicajn The Yale Journal of Criticisrh2.2, U.S.A.:Yale University and
The Johns Hopkins University Press, 1999, p. 383.
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A ocorréncia simbdlica em mencéo, a qual o supitidoui um forte significado
existencial, na perspectiva que tem vindo a sarndiidla, anuncia o seu embarque para
Africa, uma decisdo auto-estabelecida como passagesstado adulto: «And | felt that
nothing would ever happen to me again that | didveéint to happen. | felt grown, a
man, inside and out. Twenty-one.» (H, p. 3). Assmguando o sujeito atira os livros
ao mar executa, simbolicamente, uma renudncia araulnposta, ao saber livresco, que,
no seu entender, ndo respondera aos seus interegse®, aquilo que procurava
conhecer, por outro lado, a consequente partida @asontinente africano, no navio
S.S. Malone, implica uma definitiva oposicdo ao elodissimilacionista personificado
pelo pai.

Deste modo, a viagem a Africa suplanta o conflidemo, enquanto atitude
escolhida que liberta o sujeito do psicolégico jygarental, ao constituir-se como
efectivacdo de um sonho que acalentou no seu idgramirA viagem escolhida a Africa
€, ainda, um marco referencial oarsus vivendido sujeito, significando, para si, a
maturidade atingida, a concretizacdo de um ideadidmental, etapa importante de
conhecimento, que ajuda a esclarecer o sujeitcaaa sua desidentificagdo com a
cultura dominante, bem como acerca do vazio quegion preencher no encontro com
as suas raizes longinquas. Contudo, é o OceanotidtiZgue leva o sujeito a Africa,
meio revivificante que torna possivel o encontroedocom a sua ascendéncia mais
antiga, identificacdo afirmada por um sujeito, aqglegeu os seus proprios mitos e
lugares sagrados, numa geografia que viveu nansaginacdo, buscando, mar fora,
resgatar a sua heranca mitica, sagrada, imemagpeidida na transformacgao

racionalizante do mundo em sociedades indlisatlas, massificadas, as quais, no
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dizer de Mircea Eliade, contribuiram para a desatiaacdo do Cosmos (Eliade, 1972,
p. 63) mas que o0 oceano, ao sujeito, prometeuuiesth viagem a Africa afigura-se
uma viagem iniciatica, porque dota o viajante desatrer, de um conhecimento que ele
procura, ao longo do seu itinerario erratico, uragmado “regresso a casa”, a terra que
Ihe foi prometida e que se prometeu. No subsola@edpsrcurso vislumbra-se, por
analogia, o célebre texto biblico que assegurasaagem entre duas eras marcantes
para Israel: o cativeiro no Egipto e a marcha pkiserto, com a travessia do Mar
Vermelho, errancia iniciatica em direccéo a Tenantetida (Exodo xiv, 19-31).

Contudo, na autobiografia de Langston Hughes, ndgranar oceanico de que
se fala, «The Big Seanao é O Mar Grande que banha a terra sagraderaid, Imas
sim o0 enorme oceano que banha a megapolis moderNaw lorqueAxis Mundi,ou
concretizacdo do mito urbano ocidental, juncdo cano e da cidade central, ou seja,
do mito moderno a escala da continentalidade aar&icA cidade como centro, ou cais
intercontinental que permite alcancar o mundo, tamb\frica, centro cosmogonico a
que a América ndo conseguiu levar o sujeito, maa paqual se constituiu cais de
acesso.

Dentro da fértil multiplicidade de sentidos pos&vea denominacdo metaférica
«The Big Sea», e retomando a perspectiva barthdamscurso na sua invocacdo da
teoria do texto, a qual contempla a «redistribuigio lingua por duas margens,
separadas por corte» (Barthes, 1980, p. 40), aegpie a imagem inscrita em epigrafe
da obra em analise parece plagiaria do episédi@dbiimtitulado A pesca maravilhosa;

os primeiros discipulod. No entanto, o que Hughes continua a propor é uma

%9 Cf. a epigrafe «Life is a big sea / full of maishf / | let down my nets / and pullin, Hughes, 1993,

p. Xxvii, com o episddio biblican S. Lucas 5, 1-11.
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redistribuicdo da lingua, entre a sua margem obtdie a sua margem moével,
duplicidade recriadora que instaura um processtaaefista na zona conforme da
lingua, perspectiva que parece encontrar eco naciapfo critica que Arnold
Rampersad emite no final da obra, quando se rafepocesso de inflexdo operado na
imagem com que Hughes fecha o seu texto, por cap@arcom a epigrafe inicial.
Hughes convida o mito biblico para depois o infteg{...] he deliberately deflects the
inference-after inviting it. “Literature is a biga full of many fish. | let down my nets
and pulled,” he concludes. “I'm still pulling.”» (Hb. xxvi).

O exercicio de reconstituicdo do sentido epigrafiponta para a presenca de
um arquétipo biblico sintetizado no tema do miladgiepesca. Assim, se a abundancia
de peixe, no lago de Genezareth, é uma revelac@odiy divino, que converte a pesca
de Simé&o Pedro, de Tiago e de Jodo em experiéobiaratural, por associacdo, na
epigrafe em interpretacdo, o elemento figuradoigasd&a» inclui, na sua extensao de
sentido, o sintagma «full of many fish», cuja setic@nestabelece uma relacdo de
analogia com a situacdo de extraordinaria abastamgdicada no episddio biblico.
Ambos 0s casos sugerem uma experiéncia de vidamliah que implica uma reflexdo
sobre o posicionamento do sujeito no mundo: o saalee-se tocado pelo sagrado, no
centro de uma realidade absoluta, que lhe permitdal ontologicamente o mundo,
porgue ocupa um lugar de privilégio, que rompe amua existéncia habitual.

Dentro do contexto da enunciagcdo metafdrica emisan&ho elemento literal
«Life» é feita a atribuicdo de um predicado inadditulir-se-ia sobrenatural, deduzido
do sintagma «full of many fish», o que releva a#xicia do sujeito como fonte de vida
e de fecundidade - «l let down my nets and pulgee a escrita ritualiza, na celebragao

auto-discursiva de si e do seursus vivendiO sujeito assume a evidéncia da escrita,
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que o arrebata as condicdes exteriores da exiatéma lanca na experiéncia aberta,
evasiva, da imaginacao. A consciéncia desta reldiddativa e emotiva desperta em si
um momento de jubilo, que o faz sentir soberaneadbestado de transfiguracdo, que o
liberta das primeiras imagens, alterando-as, defodo-as, prodigalizando, assim, a
novidade contida em «full of many fish», que notdaerutobiografico contém o
significado de muitas e variadas experiéncias d&.vPor sua vez, no sintagma
metaférico - «l let down my nets and pull» - paresee acentuado o papel da escrita,
enquanto suporte da memoria, o passado que asdedssrita trazem para o presente,
numa labuta em que a posicao activa do eu se lfantsa.

O poema em epigrafe introduz o texto autobiograficopondo como palavras
de mote eu e vida, num tom providencial que pdeifmente se difunde pelo capitulo
«Beyond Sandy Hook» (H, 3-11), cujos picos de sittade emotiva sdo trazidos nos
fragmentos de texto que se reportam a partidaAfsica e a chegada a Africa:« Africal
The real thing » (H, p.10). No entanto, o discursssianico é de curta duracdo, sendo
depressa substituido pela linguagem do quotidipooformas discursivas que cabem
em campos semanticos tais como errancia, trabalhatae pela sobrevivéncia do
homem e do escritor, resultando numa escrita ela@cisa, ndo so de sintese pessoal,
mas também cultural, pelo momento histérico de sgeconstitui registo. O texto
encontra, assim, a matriz identitaria, a do Bleesinciacdo de 12 pessoa, expressao de
uma experiéncia individual dificil, ultrapassaddapgontade triunfante do sujeito,
coragem encontrada no seu extravasamento criadlaorho algum sentido de humor.
O protagonismo dramatizado no canto, da mdusica auestrita, € revelador da
expressao artistica como verdadeira pratica deseatao caminho dificil reservado ao

“herdi”.
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Arnold Rampersad, ao referir-se a tradicional esgiie do heroismo
afro-americano presente €rhe Big Seaafirma: «The smiling poise dfhe Big Seas,
in fact, closely and deliberately akin to the poidehe blues, where laughter, art and
the will to survive triumph at last over personaffering. The Big Seaeplicates the
classic mode of black heroism as exemplified in bhees» (H, p. xxv). Assim, a
imagem de fecho da autobiografia de Hughes deveestmdida a luz do épico
heroismo negro, e enquanto inflexdo do sentidodmma imagem epigrafica. A frase
declarativa afirmativa «I'm still pulling.» € umnsagma de resisténcia, pelo sentido
durativo que a proposicao «still» participa. O etoeal declara, desta forma, ndo ter
perdido a esperanca na realizacdo do sonho daaesgesar do periodo adverso, de
escassez econdmica, que foi anunciando o finabdiad@ncia criativa de Harlem.

Como consequéncia da crise econdmica designadarated& Depressao nos
E.U.A., o movimento Renascenca de Harlem, no irdoi® anos trinta, entrou também
em declinio: «Sophisticated New Yorkers turned t&INCoward. Colored actors began
to go hungry, publishers politely rejected new nsamipts, and patrons found other
uses for their money. The cycle that had charlestonto being on the dancing heels of
Shuffle Alonghow ended irGreen Pasturewith De Lawd.» (H, p. 334).

Apesar de todas as dificuldades, o sujeito contirmvestir na sua mais forte
aspiracdo: ser escritor profissional, poder gankhawvida com a escrita. E um
acometimento pessoal, com que foi lutando e aliameltt a expectativa de, um dia,
poder concretizar o seu ideal - «lI'am still pullsmg, sonho, ao qual confere, desde
logo, um caracter triunfante, pelos significadosimsténcia e perseveranca que a

afirmacao proferida deixa subentender.
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No entanto, a declaracdo em causa aponta, aindappto sentido, ao sugerir,
pelo mesmo tom durativo anteriormente referido, imerminavel capacidade criativa
do sujeito, cuja atitude determinada, face a esqudrece ser motivada pelo incessante
fluir imagético em que se traduz a continua acg@mginante de que é alvo: «Shortly
poetry became bread; prose, shelter and raiseriémtds turned into songs, plays,
scenarios, articles, and stories.» (H, p. 335).

As proposicoes «Life is a big sea full of many figh.]» e «Literature is a big
sea full of many fish. [.]» constituem-se como sintese metaférica matrabbatexto
autobiografico de Langston Hughes, ndo sé porquaipmm uma légica de inferéncia
que relaciona, de forma equivalente e reciprocdexle «Literature», mas, sobretudo,
porque a segunda proposicao termina com uma assgugipde em causa a grande
narrativa biblica.

No espectro de plurissignificacdo, em que a segdrda ambiguidade vai
propondo novos sentidos, torna-se pertinente olsealue a asseveracao figurativa
«I'am still pulling» aponta, ndo s6 para uma reerttalizacdo do discurso biblico,
enquanto reutilizacdo da teologia da palavra gnalgada na escrita da modernidade,
como também indica um posicionamento profano, ndidaeem que o sujeito parece
questionar a justica divina. A referida posturaeligiosa, que segundo Mircea Eliade
(Eliade, 1972, p. 28) é caracteristica do homememm] podera configurar-se como
eco do sentimento nao-religioso experimentado pejeito, quando, com doze anos,
por insisténcia da tia Reed, foi levado a participama cerimdnia de renascimento
religioso, na qual, ao contrario das expectativaasiale dos outros crentes, manifestou
nao ter sido contemplado por qualquer revelacdairda outra realidade, diferente

daquela em que participa na sua existéncia quo#diapesar do seu comportamento
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simulado, o sujeito esclarece: «But | was realjray because | couldn’t bear to tell her
that | had lied, that | had deceived everybodyhim ¢hurch, that | hadn’t seen Jesus, and
that now | didn’t believe there was a Jesus anyemgince he didn’'t come to help me.»
(H, p. 21).

A religido desempenhou um papel dubio muito maecantseio da comunidade
afro-americana, durante e apds a instituicdo deaesttira, facto que transparece, de
forma mais ou menos nitida, nos textos dos esestamericanos negros. O caracter
ambiguo da religido que, ao servico do império malp com a sua obra de
evangelizacdo, funcionou, simultaneamente, como meirepressao e de “libertacao”
espiritual do individuo negro, adquire contornoscdisivos visiveis como motivo
recorrente das escritas afro-americanas, produzdidago da consciéncia critica que
animou o periodo Renascenca de Harlem. A ambigeidaljiosa parece desenhar-se,
assim, como figura discursiva, articulada ndo s@oesia de Langston Hughes, como
também no texto autobiografiddne Big Sea.

No ensaio de James A. Emanuel, intitulado «Chmigtlabama: Religion in the
Poetry of Langston Hughe¥ypo critico afirma que «Sixty-odd poems by Hugheso(t
seven percent of his total production) containgielis references, some rather slight or
indirect. The simplest are found in a group oflgiics and songs, composed variously
between 1926 and 1964, that celebrate the stothiefChrist Child.» (Gibson, 1973,
p.58). James A. Emanuel transcreve parte de umavesta, dada por Huhges ao
Reverendo Dana F. Kenndy (Gibson, 1973, p. 57),1660, onde o escritor salienta

que, apesar de ter nascido no seio de uma fanditianmuito religiosa, o seu contacto

60 Cf. James A. Emanuel, «Christ in Alabama: Religiothe Poetry of Langston Hughesm,Gibson,
1973, p. 57.
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com a igreja foi, no entanto, encorajado por uradadoptiva”, tendo salientado, das
suas recordacodes, os “ritmos da igreja negra’Esgifituais Negros” e os “tradicionais
sermdes religiosos”. Da sua experiéncia religiasdeva, contudo, a beleza do
misticismo religioso, o qual reconhece como ajudairgual, concluindo o seu
pensamento com uma manifestacdo consciente ddaaddas humanas face ao mundo
terreno, onde a luta pela sobrevivéncia sobressap cealidade quotidiana.

O ensaista faz uma incursdo pela poesia de Huglestrando a ambiguidade
da sua escrita religiosa, onde se pode observaraspecie de memoaria transtextual,
que dialoga com o mundo litargico, cristdo, questimlo-o, desconstruindo-o e
reinventando-o, por exemplo, ao representar adigle Cristo como personificacdo
colectiva do povo negro-americano, crucificado pedaravatura e pela sua condicao
social, nomeando o poema «The Holy Crucifixion» ca@remplo desta tematica: «The
Holy Crucifixion, in fact, is Hughes’s most constaaference in linking Black people
with Christ.» (Gibson, 1973, p. 62).

Hughes inova a tradicao religiosa afro-americamzerido uma interpretacdo das
Escrituras, a luz da sua graca individual, estadoothsentimento de uma forca sagrada,
ou religiosa, através da qual solidifica as ligagéem a sua comunidade de pertenca.
Por essa razao, Hughes opde a divindade de Cuisjo fado humano, ao invés, exerce
em si o dom de fascinacdo-, ao homem sacrilegoragializou a religido e os seus
templos sagrados, criticando, assim, a moralidadigiosa e a administracdo do
sagrado, definidos, na sua perspectiva, pelo hobramco, tal como mostra o poema

intitulado «Not for Publication», a seguir transmri
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Not For Publication

It would be too bad if Christ
Were to come.
There are so many churches
Where He could not pray
In the U.S.A,,
Where entrance to Negros,
No matter how sanctified,
Is denied,
Where race,
NOT religion,
Is glorified.
But talk about it -
You may be
Crucified.
(Alves, org997, p. 102

5.2. A Viagem a Africa: visita de um lugar vivido na igiaacao

Importa aqui ensaiar descobrir, na superficieectfira da escrita em analise, o
“lugar de Africa”, vivido no sujeito e pelo sujeitoomo o “rio vivencial” do sujeito é
interferido pelo absoluto e chamado para o sonAfrjca! The real thing» (H, p. 10),
revelacdo que persiste no sujeito e se implantaodopxoravel transcendéncia, a qual
se investe no fluir temporal do seu “rio de vidabrindo leito irregressivel pelo mar;
como o mar, ou vida, se faz viagem de um sonhggdi realidade.

Em The Big SeaAfrica comeca por se situar no hemisfério do somlaomito,
por oposicao a realidade: «And farther down thestcibavas more like the Africa | had
dreamed about [...].The great Africa of my dreamd#; . 11). Africa constitui-se

como referéncia inicial do sujeito que busca ideati-se, e se manifesta voz de um
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inconsciente colectivo: «My Africa, Motherland dfet Negro peoples!» (H, p. 10).
Africa, invocada como terra-méae, constituiu-se cometafora de uma identidade
imaginada, embora o “regresso” a seguranca do donsiio materno, ancestral, seja
ficcionalizado, no texto, como condicdo essencialapo auto-reconhecimento do
sujeito.

O persistente e avido desejo de conhecer AfricBut @ll those days | was
waiting anxiously to see Africa» (H, p. 10) - aniao logo no inicio da obra, inaugura
a isotopia evasionista que percorre o discursoughelk, em que a viagem se constitui
ténica de um percurso vivencial com dois retorrmwdélicos: 0 regresso as origens, ou
a casa ancestral, na realidade a visita da anlbgsti®, e o regresso final a sua casa, aos
E.U.A., a Harlem, ou a outra identidade de HuglpEssando pela Europa, onde
experiencia a urbanidade cosmopolita moderna.

Assim, Africa afigura-se espaco de centramentocéintal como Harlem,
vivendo no interior do sujeito com o significado aentro primordial, terra prometida,
meta de uma procura de ordem espiritual. O sonhifrit®, como forma existencial de
exceder a realidade, através da esperancga, e aorx@atbngo da obra, persistentemente
legivel, efectua a recuperagdo de um lendario ldggvassado, pela recorréncia verbal
que dele faz a escrita, na perpetuacdo do mitoamac A ficcdo autobiografica de
Hughes aproxima-se, assim, de uma escrita de eesgragendrada pelo sujeito como
estratégia de sobrevivéncia, tépico que na litemaafro-americana se converte em
vasto campo poético.

Em The Big Seaa escrita € o lugar de ascencdo do sonho cadegtie viveu
em Hughes, quimera ocultada, mas realizada no teexrigbencial, um sonho que a

memoria da palavra abrigou, alimentado na sua imggb, mas criando, contudo, no
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sujeito, o desejo de realidade: «Africa! [...] notretg read about in a book» (H, p. 10).
Deste modo, Africa, enquanto sitio da imaginacaotido na palavra, pertence ao
universo do mito, pois é fabula do passado, menmarigativa antiga.

O gesto de desvelar o sonho, atemporal, fixo coma itha e dificil de situar no
tempo da vigilia, é, contudo, parte fundamentalcoohecimento da vida humana,
quando se cumpre a lei comum de desfazer o cardimBeu esquecimento. O sonho de
Africa, no texto de Hughes, pede realidade, mabitizsujeito para a accéo, tal como o
convoca para reflectir sobre a sua existéncia nodmueal, em que o tempo se afigura
via por onde caminhar e, por conseguinte, aceastwoaconhecimento, pois, seguindo o
pensamento filoséfico de Maria Zambrano, que comeetemporalidade como meio em
que o sujeito humano se move, se auto-conheceue@ap permite decifrar os sonhos
€ o0 tempo, e eles, por sua vez permitem que naxiaprmos do tempo tal como é
vivido pelo homem. Aquilo que é decifrado erteesonho® o tempoé a vida humana,

a vida daquele que padece a sua propria transagadérfZambrano, 1994, p. 18).

Padecer a transcendéncia € sofrer o sonho nacadali Hughes recusa o peso
extravazante do sonho e, as dez horas de umadsoitenho, a bordo do S.S. Malone,
parte decididamente em direccéo a Africa, convddencondicido passiva do sonho em
experiéncia activa: «Africa! The real thing, to teeiched and seen, not merely read
about in a book.» (H, p. 10). O sonho interfersjrasno tempo da vigilia, e vice-versa,
porqgue o sujeito se edifica no movimento reciprefactuado entre os dois tempos,
num continuo fazer arquitecténico, em que, naigigih viagem real e da escrita, 0
sujeito se move em direccdo ao objecto real deseldmbrtando-se, assim, da prisdo
onirica, através do meio libertador da viagem, @ogntre sonho em vigilia e sua

verificagao.
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A viagem configura-se, por conseguinte, possikiledade visitar o sonho,
veiculo de resgate e de efectivacdo de um outijeqicode vida: conhecer Africa. O
sonho preside, deste modo, a vida do sujeito, itoimsto-se finalidade na sua
ordenacdo existencial. A viagem é um maobil privdelg da perspectiva que o sonho
transporta, é a objectivacdo da ordem, da estrqueanforma a realidade do sujeito. A
viagem, “porta aberta” no vasto horizonte humamotaxto de Hughes, afigura-se, néo
s principio de uma realidade ordenada no tempo @spaco, mas também iniciacao,
enquanto itinerario que dota o viajante de um neaber. Deparamo-nos, por
conseguinte, com duas viagens que se sobrepbéenguaasio se confundem: a viagem
de facto efectuada na vigilia solar e a viagemidtima que ocorre no hemisfério
onirico. A viagem é ruptura, partida de um lugamtmxido para outro, desconhecido,
jogo de multiplas errancias, entre margens, chegeartir, travessias que remontam ao
esquecido principio ndbmada do homem, o qual, naraubcidental, no dizer de Hélene
Lefebvre: «[...] s’est empressée de l'oublier pour feeger un passé mythique
sédentaire: de I'’Age d’or au Paradis terrestra@riime se dote d’'un «jardin d’Eden» ou
il est originellement établi, un lieu que, banhiquittera pour son premier «voyage».»
(Lefebvre, 1989, p. 5).

Como forma de sobrevivéncia, a diaspora humanareelau contra a vida
normalizada. Na Pré-Histéria, na fase do nomadisritial, 0 homem abandonou o
berco africano, a conquista de novas regides eanmais parou. Seguindo a histéria da
grande viagem humana apresentada por Héléne Lefexlbbemontando a Idade Média,
recordemos que o homem medieval se vé dividide erdrmovimentos guerreiros das
Cruzadas, as peregrinacdes e as expedi¢cOes nsilitoen a Expansdo Quatrocentista,

seguem-se as grandes descobertas transatlantitagjue foi criada uma vasta

MMA 109



Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

Literatura de Viagens, narrativas que preservancorpo mitico, do qual fazem parte
navegadores, colonizadores e missionarios.

No mundo antigo, os individuos partem solitarias,eon grupos, sempre para
uma nova viagem. Na Antiguidade Grega sdo muitoSvagabundos da guerra”, os
argonautas que embarcam na nau Argo a procuraldodigiro, os viajantes, como
Ulisses e a sua “Odisseia” do regresso a casa. idtarid da Filosofia, temos Tales,
Pithdgoras, Heraclito, e outros, que viajam pareerde, na busca de conhecimento.
Desde entdo, o nimero de viajantes ndo parou derdaamsobretudo nas viagens de
exploracéo maritima: os Fenicios, no comércio regdihico, atlantico, e até na india; a
iniciativa que toma o grego Sataspes de fazerta aol mundo; o cartaginés Hanao que
partiu de Cartago e atingiu o Golfo da Guiné; Ritgae dobra o cabo Finisterra e
atravessa o Canal da Mancha. Outros nomes se toensticomo testemunhas da
importancia das viagens no mundo antigo: Platamoleon, Aristoteles, Julio César,
Estrabao, Plinio, Ptolomeu, s&o apenas alguns.deles

Nos séculos XV e XVI, por imperativos econdmicos, \dagens fizeram
duplicar o mundo conhecido. A visita a imensa cadtacana inaugura rotas novas:
Bartolomeu Dias dobrou o Cabo da Boa Esperanca &nlghrtindo depois para a
india na companhia de Vasco da Gama. O oceanooin@iczou de ser um mar interior,
para passar a ser um oceano aberto ao Atlantios emares da China, ficando ainda, a
Este, um vasto oceano desconhecido. Dezenas dieagifes diferentes e riquissimas
se oferecem aos olhos avidos dos ocidentais. Em, 2istévao Colombo, ao servico
do rei de Castela, na mira de alcancar a indiacotbes as Antilhas, e Ferndo de

Magalhdes, em 1519, iniciou a primeira viagem d&suai-navegacao.
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O diario da primeira viagem de Cristovao Colombandérica (1492-1493) foi
um marco importante da literatura americana deeviagprimeira forma de literatura
ligada a colonizacdo do continente. Fizeram histési primeiros relatos americanos de
descoberta e exploragcdo, que procuravam encom@@nas para a grande viagem, em
demanda do “Sonho Americano”, apelo bem explicite palavras de John Smith, em
«A Description of New England.Assim, no espaco que havia de ser o dos E.U.A., a
literatura comecga por se desenvolver a partir dasativas mencionadas, ligadas, mais
tarde, as varias tentativas de fixacdo de cologosr na Carolina do Norte, quer em
Jamestown, na Virginia, concretizacdo que dataGi8,le se deve a Captain John
Smith.

Héléne Lefebvre, ao referir-se a este momento gmrestonismo ocidental,
afirma: «La soif de terres nouvelles s’intensifieutes les nations européennes
entreprennent de suivre I'exemple des Espagnoldest Portugais; affrétant force
navires elles s’engouffrent dans la grande émulatitest-a-dire la grande contestation
qui devait, en dépit d’'un léger fléchissement abutiédu XVlle siécle, ne s’achever
qu'au siecle dernier.» (Lefebvre, 1989, pp. 8, @. propdsito dos grandes
descobrimentos portugueses, e da menor presengaadono modo de vida dos
portugueses, subplantada pela notéria presencaelmsaerra, Alberto de Carvalho
completa a assercdo de Hélene Lefebvre, referiadotsm outro tempo: «O que ficou
foi exactamente uma presenca implantada em tersatm@s continentes, asiatico,

africano e americano, como que negando o mito deudd ser ou ter sido terra de

51 Veja-se John Smith, «A Description of New Englarid*emay, 1989, pp. 10-12.
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marinheiros.¥ Continuando a dizer o seu pensamento, 0 mar manmentanto, a
“literatura de viagens” portuguesa, «um sector be® divulgadoras da ciéncia e da
técnica da arte de navegar, ndo tendo por conteldjectivo as proezas e a vida
aventurosa do maf3.Esta é a escrita autobiogréafica da nacao quecseves e no mar
se viu ao espelho nacional.

Retomando o texto de Hughes, a luz do contextceunagsbocado, vale dizer
que a viagem do S.S. Malone, embora contemporéaeala pontos de semelhanca
com a viagem colonial transatlantica, em algunssdoss procedimentos economicistas
e civilizadores, orientados para a exploracdao m|uzem como animados pelo impulso
“messianico” e filantrépico de salvar Africa do s&estado de barbarie”. A rota
mercantil esclavagista de Africa, efectuada enseséculos XV e XVI, conduziu,
progressivamente, a exploracdo capitalista de mstprimas, propiciada e
implementada pela industrializacdo europeia armpdetiinais do séc. XIX no continente
africano, ultimo reduto do colonialismo ocidenfaéste modo, a viagem do velho navio
de carga para Africa é uma viagem maritima progdganacom objectivos
declaradamente comerciais, mas também viabilizadbweexpansionismo missionario,
assim como dos ideais garveistas de progressoilzagj@o, sustentados pelo sonho

esplendoroso e mitico da Africa Prometida e peloteetacular empreendimento:

62 Alberto Carvalho, «Autobiografia e Individualidaticional»,in Magalhaes, Isabel, Barrento, Jo&o,
Lopes, Silvina, Martins, Fernado, coord. 2000,(3.1

83 |dem
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The S.S Malonehad been built during the war. It was a big, ciegkold freight boat,
two or three years in the African trade now. It leabins for a half dozen passengers.
This trip the passengers were all Nordic missi@sahut one. That one was a colored
tailor, a Garveyite who had long worshipped Afrfcam afar, and who had a theory of
civilization all his own. He thought that if he ddyust teach the Africans to wear proper
clothes, coats and pants, they would be broughaat a long way toward the standards
of our world. To that end, he carried with him ds journey numberless bolts of cloth,
shears, and tailoring tools, and a trunk full ofasipatterns. The missionaries carried
Bibles and hymnbooks. The Captain carried invoares papers having to do with trade.
We sailors carried nothing but ourselves.

(Hughes, 1993, p. 8)

Por outro lado, esta longa viagem geografica, com itinerario espacial
definido, Horta, Tenerife, Dakar ..., organizado mpago € no tempo - «[...] Africa
was six months away from Harlem.» (H, p. 5) - citmisse como experiéncia vivencial
de um sujeito que dela faz relato, dando simultmeste conta da situacdo de
estranhamento em que, pela primeira vez, se vépayral novo: «[...] a seaman on a
big merchant ship.» (H, p. 3).

Contrariamente a viagem visivel, determinada pardes de ordem material”,
utilizando a express&o isotdpica que percorre osangces politicos conradiarfids
coexiste com esta viagem, transatlantica, uma sigigem, de experiéncia iniciatica,
inteiramente deliberada pelo sujeito, conscientsudavontade e opc¢ao, a viagem como

cenografia simbdlica que preside a passagem do @stado adulto: «And | felt that

64 pela sua pertinéncia no contexto em causa, usiéza traducdo da expressdo conradiana «material
interests», particularmente recorrente nas ddostromoe Heart of Darkness

MMA 113



Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

nothing would ever happen to me again that | didvént to happen. | felt grown, a
man, inside and out. Twenty-one.» (H, p. 3).

A metéafora da travessia aqui presente, religadoréexto em presenca com o
dialogo intertextual precedentemente estabelecielmbora expressa num meio
simbdlico diferente, a agua do mar, continua a gramtsentido de viagem vivida entre
margens, ndo s6 no plano fisico, inter-continenteas também inter-realidades
diferentes. O eu efectua duas viagens simultdrmeasjois dominios governados por
ordens diferentes: a viagem que decorre no mundonfenal, de ordem material,
condicionante do sujeito, em que este se surpramadaheiro, e a viagem que flui na
sua interioridade psicoldgica, de ordem invisivil espiritual, que ele veda aos
condicionalismos exteriores.

A resoluta partida para conhecer Africa é um adierta de evasdo, que
consuma o desprendimento, por parte do sujeittpdteo saber imposto, livresco, bem
como de uma vida que nao escolheu. Por isso, asirivios a0 mar, ao oceano
Atlantico, atitude simbdlica de renlncia a cultdeaminante. Da mesma forma que a
viagem de direccao “inversa”, viagem negreira nasaao dos vectores representados,
constroi a estrutura basilar em que se desenvolma alegoria simbdlica de
contrariedades culturais e sociais, explicitas athantextual, por vontade expressa de
um sujeito que interroga a vida no seu acaso, ja, &@mo resultado das mais diversas
contingéncias histdricas, estranhas a si e foraadbdominio. O sujeito parte numa
espécie de demanda iniciatica, movido pela bugesion de um outro conhecimento,
um itinerario prometido pelo seu imaginario, cujatanespiritual é a terra de origem.

Esta viagem vital, ao destino que considerou derra materna, foi animada pelo eco
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da quimera que acalentou o imaginario colectivab-afnericano, ao acreditar no
regresso a Africa como retorno a terra-natal.

Problematizando a viagem como ilusdo, ou sonhazad efluente imagético
de Zora Neale Hurston, eiftheir Eyes Were Watching Godai se pode inferir que
assim a viagem se fez barco no horizonte, sem@sig® a chegar, ou anseios que, a

bordo de navios a distancia, nunca arribam ao cais:

SHIPS AT DISTANCE HAVE EVERY MAN’S WISH ON board.df some they come in with
the tide. For others they sail forever on the hmrjznever out of sight, never landing until the
Watcher turns his eyes away in resignation, hiamisemocked to death by Time. That is the life

of men.
(Hurston, 1986, p. 9)

Em cada homem, o sonho se faz barco do seu déxamja.alguns, o sonho
aporta ao cais, tornando-se realidade, pela maoédieel das circunstancias, intrinsecas
e extrinsecas ao sujeito. Para outros, o sonhaagem no horizonte, nunca se chega,
contudo, ele navega, para sempre, dentro do amguwaséo do observador, «they sail
forever on the horizon». Este movimento perseguittorolhar humano, face a um
sonho que néo se realiza, irremediavelmente cddegmbr parte do observador, «never
out of sight», que s6 o tempo resigna, assim cogsmehha, «mocked», até a sua
morte, faz com gque se desenhe um movimento dei@@ieento passivo, sugerindo
ainda uma atitude estoéica do ser perante a vida.

Em The Big Seap sonho do sujeito € o barco em que navega o esejodde
conhecer Africa, e que a viagem conduz a bom puwtsua realizac&o, embora o sonho

dos garveistas a bordo do S.S. Malone se perfiginegem no horizonte, a que Garvey
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nao conseguiu aportar, pelo contrario, do seu sdelsdenhou o tempo e a morte, do
homem que fez de Africa um ideal, mas nunca chagduver em Africa.

A viagem efectuada por Langston Hughes é uma vidgemtica moderna. Se
a viagem do navio S.S. Malone é uma viagem comgem@iaiagem escolhida por
Hughes é a viagem na viagem, € uma travessia dacé&uwtontolégica, da qual é
esperada uma nova existéncia. A viagem conscientdughes é a viagem do homem
moderno afro-americano, em demanda do imaginadw kapgrado perdido, é a viagem
do ser que se arriscou na alienacao de outro pidgnte de um destino prescrito, e na
rota inversa que percorre quer provar ser herdi @éeda sua viagem, lutando por obter
um conhecimento vivo, e néo lido, sobre a lendacgiusstigou.

A viagem de Hughes a Africa é a viagem em que eitsupognoscente vai
alterar a sua posicao face ao objecto do seu condeim, 0 que responde a
interrogagcdo colocada por Hélene Lefebvre: «Damsaantaine mesure, d’ailleurs, tout
voyage n'est-il pas éducation, qui dote le voyagdun savoir?» (Lefebvre, 1989,
p.104). Héléne Lefebvre, ao referir-se a viagemiaticd® como tema transversal da
literatura, apresenta a tipologia textual seguitéxtos sagrados ou biblicos, textos
épicos e outros textos que nao cabem nos tipos@ete mas onde a viagem também
se afigura como percurso deambulatério da mentatr®elo primeiro tipo, indica
como exemplo o fragmento biblico que retrata agnilsa travessia, conhecida como A
Passagem do Mar Vermelho, assim como faz saliantamatica litirgica do caminho

sagrado, quer no Velho Testamento, o percurso d&toCna terra, desde o Seu

 Hélene Lefebvre trata a viagem iniciatica no adpi8, intitulado «Le Voyage Comme Contexte»,
onde distingue a viagem que ¢é ficcionalizada coneoantircunstancia de narracdo, da viagem que se

constitui objecto escolhido de narragdo. Cf. Lefep%989, pp. 88-126.

MMA 116



Capitulo | — O Didlogo Textual de um Ditado XhosaTrexto Autobiografico de Nelson Mandela com o
Poema «The Negro Speaks of Riversshe Big Sea

nascimento até ao Calvario e ascencdo ao céu, gaerNovo Testamento,
particularmente visivel nas palavras de JesusdCnsi Evangelho segundo S. Joéo,
quando Ele afirma ser «o caminho, a verdade e a»viDentro do segundo tipo de
textos, faz salientar o percurso do heréi classlescrito nas epopeias greco-romanas,
assim como emi\ Divina Comédiapm arduo percurso, com varias e dificeis etapas a
vencer, até ser alcancado o Prémio Fihdor Gltimo, adoptando uma perspectiva
diacrénica, apresenta e comenta alguns texto®dirgc narrativos, onde a viagem é
escolhida como objecto literario: a fadbula «L’homupg court aprés la fortune et
I'homme qui I'attend dans son lit», de La Fonta{h6é78); Aurélia, de Gerard Nerval
(1855);Une Saison en Enfede Arthur Rimbaud (1873); «La Mort», dres Fleurs du
Mal, de Charles Baudelaire (1857).e@ Chevaliednexistanf de Italo Calvino (1959).

De forma conclusiva, a autora encontra como pomdicador do texto
iniciatico ocidental a presenca do Mito de Orfeluarchétype inscrit en filigrane dans
tout récit initiatique occidental est le mythe ¢gsbée» (Lefebvre, 1989, p. 105). Orfeu
nao foge ao arquétipo da desobediéncia, do homendesrespeita as forcas divinas.
Orfeu desce aos infernos e recupera Euridice, léas-se para tras, desobedecendo a

Caronte. Como castigo, perde Euridice, fica sete €in agonia, sentado na margem do

%8 A luz do modelo arquetipico trabalhado por Josgpmpbell, emiThe Hero with a Thousand Fages
em termos simbodlicos, o percurso do herdi clasdastreve um circulo, cujo ponto de partida coincide
com o ponto de chegada, com duas grandes etapasnddlias, representativas do Mistério de
Transfiguracdo. O ponto de partida situa-se no@omis alto da circunferéncia, que em movimento
descendente até ao ponto mais baixo descreve uwe, cue simboliza o Processo de Aniquilamento -
Morte. Do ponto mais baixo para o ponto mais akscdeve uma curva ascendente, que representa o
Processo de Regeneracdo do heréi - Vida - culmmanmb ponto de chegada, com o

Renascimento/Libertacdo. Veja-se Campbell, 1968.
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rio infernal, vindo a ter uma morte tragfaPor outro lado, esta é a matriz canénica do
amor infeliz ocidental que fez histéria: um amordido por morte do objecto de Eros.

No imaginario colectivo afro-americano, Africa édariamente sentida como
lugar perdido, e por isso desejado, amado. Afriod'@jecto de Eros” de Hughes, que
vem sublimar o estado nascente do suUjitporque Ihe atribui uma experiéncia
emocional extraordinaria, perturbadora, entusiasenarapaixonante. Contudo, Hughes
nao desobedece a voz dos deuses, ndo olha paradogserde o seu amor, mas sofre
um desencanto. A viagem de Hughes partilha comstadaviagens iniciaticas o seu
caracter extraordinario, em que o eu se transceadgissdo de um saber maior, arduo
percurso que impde provas, a resolucdo de problesitasacdes dificeis, perigosas,
“morte” e “ressureicdo” para outra vida terren&minte, regenerada.

A viagem de Hughes é o exercicio de prova quenel&jto, tem de realizar para
acesso ao mundo desejado. Ainda que desiludido,gnzara de uma nova existéncia,
porque a realidade o transformou. Contudo, o cenaiciatico em que Hughes se
move, enquanto sujeito da modernidade, funcionanag no mais intimo do seu
mundo psicoldégico. Embora a sua experiéncia deagdo ndo seja uma experiéncia
religiosa assumida, a viagem do sujeito a Africaté&m uma dimens&o sagrada, que jaz
no mais profundo do seu ser, preenchendo uma mé@gsssua essencial. Por outro
lado, a viagem a Africa, prova iniciatica propostalo préprio sujeito, adquire
contornos de um moderno rito de passagem ao eathdim: 0 sujeito amadurece uma
nova consciéncia, aprende e assume uma outra eoaxistencial, da qual a viagem a

Africa se configura simbolo moderno, guardandoem@anto, a estrutura de rito antigo.

57 Cf. «Orfeu e Euridice», Livro X, 1-85) Ovidio, 2007, p. 245-247.

%8 Tomo a expressdo «Estado Nascente», na acepg@ardmsco Alberoni. Cf. Alberoni, 1990, p. 11.
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A viagem a Africa retém, no seu mais profundo sigailo, a recuperacéo da
dimensdo sagrada que une o0 ser a um lugar de grayeha vive a memoaria atemporal
da tradicdo africana que, pela iniciacdo, celelwizgroduz o ser na histéria sagrada do
mundo. Por essa razdo, Africa, enquanto experiéowgidca, € um dos lugares de
transcendéncia do homem moderno afro-americanométa que busca recuperar a
antiga religiosidade perdida.

No entanto, se o regresso a Africa é a vivéncianito do eterno retorno,
renascimento triunfante desejado, ele revela sebdém a queda do sonho para a
realidade. Africa deixa de ser sonho e passa @eakdade invasora do sujeito, lugar de
encontro com a realidade, que leva o sujeito pamgd do espaco auroral sonhado.
Africa € o lugar onde o sujeito perde a inocéneiae o universo construido na sua
imaginacao é desvirtuado pela realidade que escdkscobrir.

A viagem inaugural a Africa € uma primeira viagenaritima, em aguas
oceéanicas limpidas, puras - «[...] the sea is neirgr.>d (H, p. 101) - de significado
libertador para o sujeito que, quando se afastdNola lorque, experimenta uma
sensacao de alivio e de bem-estar: «The wind guet.» (H, p. 4), «[...] and the air
[was] like a tonic in the lungs.» (H, p. 101). Oemo clima referido é partilhado com a
tripulagcdo a bordo que, aos olhos do eu, comungeste o sentimento reconfortante de
“sentir-se em casa”, projeccdo subjectiva de quéve wma emocado sonhada de
“regresso a casa”: «And nobody was afraid of béwmggry or homeless or out of work
or not needed in the scheme of things for six moakwe headed toward Africa.» (H,
p. 101). Contudo, a experiéncia solar da viageihe«crossing was bright and sunny.»
(H, p. 101) - da imagem resplandecente de Afrioa,ahos transfiguradores do sujeito-

-«A long, sandy coast-line, gleaming in the sunmPaees sky-tall» (H, p. 101) - toda
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esta visdo de encantamento, vivida no plano doosaath contrastar com o cenario para
o qual a realidade de Africa, posteriormente, ordacoPor conseguinte, a simbolica
apolinea da viagem a Africa é alterada para umbdioa de trevas.

Ao longo da primeira parte do capitulo 11, Africaivomecando a perder brilho,
a medida que o sujeito se vai deslocando cada aéz para Sul, ao longo dos trinta e
dois portos visitados na costa Oeste até Luandbnirando com um cenario
conradiano de trevas, particularmente sugerido geémtramento de Africa, através do
rio Congo - «[...] Boma up to the Congo, [...]» (H, 306) - 0 mesmo rio que, em

Heart ofDarknessde Joseph Conrad, conduz o narrador Marlow aaxéordas trevas:

Singing boatmen on dark rivers, monkeys and briggtis, Capstan cigarettes in tins,
hot beers, quarts o Johnny Walker and stone jugimobarefooted black pilots guiding
us into reed-hutted ports, ten-year-old wharf odfsring nightly to take the sailors to
see “my sister, two shillings,” elephantiasis analéen bodies under palm trees, white
men with guns at their belts, inns and taverns witns up, EUROPEANS ONLY,
missionary churches with the Negroes in the baekssend the whites who teach Jesus
in the front rows, soft winds, flaming sunsets, tattle of palm leaves, the distant beat
of obea drums in the night, the surf booming restlen a sandy beach, and the ships
from the white man’s land anchored with lights agloffshore in the starry darkness.
Africal

(Hughes, 1993, p. 106)

No entanto, apesar da motivagdo dos dois narradgmssuir como objecto
comum a viagem a Africa, ela é, na realidade, coidldupor objectivos opostos: Em
Heart of DarknessMarlow, veterano dos Mares do Oriente (oceand&dn Pacifico e
mares da China), por onde navegou durante seis sooxreu-se da influéncia social
de uma tia para conseguir o comando de um vapdgaflam Africa, confessando que,

quando miudo, tinha a paixdo dos mapas, ficandash@mlhar para a América do Sul,
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Africa e Australia, fascinado com as glérias dalepggdo colonial. Pelo contrario, em
The Big Seao narrador autobiografico critica o colonialismaesponsabiliza-o pelo
estado de subdesenvolvimento dos povos africargte. B850 encara a sua primeira
viagem a Africa como um mero fim profissional outemil, ou seja, adquirir um mero
posto de trabalho, mas sim existencial, no sentidoenriquecer a sua realidade
vivencial, com um conhecimento desejado, visto pa Hughes, a viagem a Africa
foi eleita como meio para conhecer a sua anceddddi étnica.

As duas narrativas permitem, contudo, uma avalidgamolonialismo ocidental,
colocando também em evidéncia, sobretudo no textGahrad, o espirito totalitario e
repressivo das alienantes instituicbes europeiatemas. A treva conradiana paira nao
s6 sobre Africa, mas também sobre a Europa, onsleera germina. A influéncia da
treva conradiana no texto de Langston Hughes,rleidoConrad, pode despertar-nos
para um problema de poética histéticaenquadrado nos totalitarismos europeus do
século XX, como peso de recordacéo, em Conradbeddcao desse peso, em Hughes,
um periodo histérico que Tzevetan Todorov, na aadlue faz do século XX, interroga
como «século das Trevas» (Todorov, 2002, p. 19).

Contudo, Hughes mostra-nos também outro ponto ska:va forma como o
colonialista ocidental olhou para o africano veioolater uma resposta simétrica,
igualmente redutora, por parte do africano negooitrthado pelos radicalismos pan--
africanistas, e particularmente pela politica gatae O texto faz uma critica clara a
devocao cega dos africanos que aderiram ao mess@nitopico garveista, pelo que
torna explicita a influéncia de Marcus Garvey, aeis@s da costa ocidental africana, em

1923:

89 ytiliza-se a conceptualizacdo de poética histoecmuanto processo intertextual definido por Laire
Jenny, «A Estratégia da Formamws/a, 1979, pp. 7-11.
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And the Africans did not laugh at Marcus Garvey,sasmany people laughed in New
York. They hoped what they had heard about him tuaes - that he really would unify

the black world and free and exalt Africa. They did not underdtahe terrific
complications of the Colonial Problem. They onlyetinthe white man was there in
Africa, heavy and oppressive on their backs. Amy tvanted him to go awdy.

(Hughes, 1993, p. 102)

A Negritude e o Pan-africanismo que, no dizer @& Jgarlos Venancio, « [...] ja
sdo, em si, entendidos como assuncdes invertidassdencialismo colonidl;
encontram no principio ideoldgico contido na framgblinhada um exemplo do
mencionado processo inverso, que se relaciona cessancialismo colonial, através de
uma convicgdo utopista, comum as duas formas apdst@ensar Africa: a colonial de
substrato racionalista e a pan-negrista de substrassianico.

Adicione-se, ainda, que o ideal de império perman&eo nas duas formas de
pensamento. Tomando a perspectiva de Mario Pinfsndeade, «O conceito garveista
deunidade racialrepousava, entdo, numa perspectiva de federagiiahsemelhante
a enunciada pela Imperial Federations League. &fdalthria a unido de «uma raca
espalhada pelo Mundo que assim iria encontrar up@iiim no qual o sol brilharia tal
como brilhava ja no Império do Norte» (Andrade, 8,99 164).

A ideia da unificacdo do mundo negro sob um destoroum € uma questao

ideoldgica fundada no conceito de raca, que nosfEldmonta a Alexander Crummell

0 Sublinhado de relevo, exterior ao texto de origem.

" Venancio faz esta explicitacdo paratextual accietar «as posicdes de Frantz Fanon e algumas das
posturas mais essencialistas do pensamento pdsalo® entre essas mesmas posicdes e alguns dos
postulados igualmente radicais de intelectuais Ktiqgms africanos que, respondendo ao crescente
isolamento do continente, invocam e radicalizamposcipios da negritude e do pan-africanismo.»
Refere-se especificamente ao afro-centrismo e amegrismo. C.f. Venancio, 2005, p. 8.
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(1819-1898), Edward Wilmot Blyden (1832-1912) e haih Edward Burghardt Du
Bois (1868-1963). A racializacdo do continentecatno, logo, a associacdo deste com
individuos de cor de pele negra, comecou por sem gomstrucdo do pensamento
ocidental modern76, dentro da tradicdo racionalista, que veio a dapa@ ao mito da
pureza étnica ariana, de que o holocausto naztiseavconstituir expresséo, accionada
pelo etnocentrismo dos regimes fascistas da matsetai (Cf. Seidler, 1994, p. xiv).
PosicBes igualmente extremadas foram racionalizadas sentido inverso, pelos
nacionalistas negros dos E.U.A e de Africa, mecamisle proscricdo legitimador da
exclusdo dos individuos brancos e mesticos, nosepaifricanos colonizados pela
Europa.

Dentro desta linha de pensamento, José Carlos Yiendiere-se a W.E.B. Du
Bois que, de facto, pela sua longevidade, tevecatwmidade de acompanhar nao s6 a
Conferéncia de Berlim, como também assistir a gramadependéncia politica da
Africa subsariana: Du Bois « [...] acompanhou, assim dizer, a formacdo da Africa
moderna. » (Venancio, 2000, p. 20), tendo tido poronidade de ver as suas ideias
concretizadas numa Africa racializada e naciondéizae., numa Africa pensada como
patria dos negros, dividida politicamente em moaermacdes”. Uma Africa onde o
branco e mesmo o mestico ndo teriam, em principgar.» (Venancio, 2000, p. 20).
Continuando a seguir o texto de Venancio, as agastdinhas orientadoras de
afastamento do homem branco e mestico foram elcasje aprovadas na Conferéncia
Sindical de Cotonou, no ano 1956, segundo Rachidiaye, indicado como fonte da

informacgao (Venancio, 2000, p. 20).

20 olhar de Appiah sobre os nacionalismos negrae paste pressuposto. Ler Appiah, 1992.
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A postura radical em questdo, divulgada junto dosop africanos, que
passaram a acreditar na destruicdo do velho muoldaial, para que outro novo, de
repente, pudesse ser construido, manipulados yedtaracbes negativas atribuidas a cor
da pele, todo este quadro de limitacbes explicaenlLgungston Hughes, apesar do seu
gesto de aproximacao identitaria com os negrosfdeaAn&o tivesse sido reconhecido
por eles. A divergente forma de olhar para o oufigb,sua parte sem preconceito e

buscando sempre identificar-se, veio a revelamse atitude sem reciprocidade:

“Our problems in America are very much like yourkstdld the Africans, “especially
in the South. | am a Negro, too.”

But they only laughed at me and shook their headsssaid: “You, white man! You,
white man!”

It was the only place in the world where I've elmren called a white man. They
looked at my copper-brown skin and straight blaek-hike my grandmother’s Indian
hair, except a little curly-and they said: “You-whiman.”

(Hughes, 1993, pp.102, 103)

Ao longo da obra, Langston Hughes vai dando comtadekilusdo a que a
realidade de Africa o vai conduzindo, ndo a gedgffidica da terra africana, em si, mas
a paisagem humana, colonialista e colonizada, pagaal parece olhar através dos
olhos de Joseph Conrad. Se os procedimentos doiaidmo em Africa despertam
nele a mais veemente repulsa critica, apesar des0s ndo se enquadrarem nas suas
expectativas, 0 mesmo nao acontece com as vadacOes de segregacao, por parte
dos africanos, as quais o surpreendem: na NigégmaBurutu, Hughes é impedido de
assistir a uma cerimonia sagrada de dancas ri@magli, por ter sido identificado, por

Tom Pey, como homem branco crist&o.

"3 Veja-se 0 momento textual intitulado «Burutu Mogn>Hughes, 1993, pp. 117-120.
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Esta desilusdo, ainda que compensada pelo manmagiita de uma lua cheia
sempre presente, assim como pela deslumbranta @isMagary, vem, no entanto, a
intensificar-se, no final do episédio, com o olbanradiano de Hughes sobre as docas
onde se encontram 0s navios provenientes das mbgsdopcidentais: «We came to the
docks where the great ships from the white mamsl leested-an American boat, a
Belgian tramp, an English steamer. Tall, blackjssém ships, high above the water.»
(H, p. 120).

O cenario conradiano de treva espectral, sugerddi® qdjectivacdo «black» e
«sinister», assim como por «tall» e «high», referennavios que, pela sua dimensao
anti-natural adquirem, por associacdo, o signibcde fantasmas, ganha maior detalhe
de semelhanca pela forma como é feita a representaptextual do elemento natural
rio. Se enHeart of Darknes® pelo rio Congo que a exploragao colonial tenssx@o
“coracdo de Africa” e as suas riquezas, simultameden escoadas através dele,
particularmente o negécio de marfim de Kurtz, ermurdBi Moon», 0s “tesouros
africanos” retirados das trés arcas por Nagary,ue @nto deslumbram Hughes,
especialmente o marfim contido na Ultima arca, gareter sido igualmente recolhidos
e transportados ao longo do leito fluvial que famdentramento do continente.

O sonho de Africa, enquanto ilha dificil de situmar espaco real, faz parte da
geografia da esperanca, onde se desenhou a idkntidaginada da comunidade afro--
americana. Porém, o sonho de Hughes pedira realidsghdo, por ela, o sujeito
rejeitado. Contrariamente as suas expectativashésigem Africa, ndo consegue ser
realizado pelo olhar estereotipado dos africanes, bomo também rejeitara a moldura
do “negro primitivo”, em que a sua mecenas preténdeloca-lo, um modelo humano

superficial, manipulado em funcdo da moda literérido lucro, mas que Hughes tem a
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coragem de recusar, embora o corte com a mecelagpravyoque um sentimento
negativo tdo forte como aqueles que sentira em moimentos fundamentais da sua
vida: a impoténcia de, ainda crianca, nao ter @uride ver Jesus, durante a cerimoénia
religiosa no Kansas e, anos mais tarde, o 6diadeeptlo pai, na célebre manha no
México, que ficou para sempre na sua memdria.

Em «NOT PRIMITIVE», significacdo que Hughes faz tdear, ndo s6 em
termos graficos, como também na funcdo de titulopdie textual onde relata a
definitiva separacdo com a sua mecenas, afirmee wiimted me to be primitive and
know and feel the intuitions of the primitive. Butpfortunately, | did not feel the
rhythms of the primitive surging throught me, aral Iscould not live and write as
though 1 did.» (H, p. 325).

Langston Hughes reafirma, de forma conclusiva, a #&lentidade real,
construida progressivamente nos lugares geograficogjue viveu, ou seja, onde se
desenvolveu a dindmica interaccdo entre si, adadi material circundante e as
pessoas que marcaram o seu mundo subjectivo, o fioiclusiva, o lugar dewWe”

onde 1” se sentiu aceite.

I was only an American Negro-who had loved theamefof Africa and the rhythms of
Africa-but | was not Africa. | was Chicago and Kaa<City and Broadway and Harlem.
And | was not what she wanted me to be. So, iretiekit all came back very near to the
old impasse of white and Negro again, white andrbl@g do most relationships in
America.

(Hughes, 1993, p. 325)

" Veja-se. Hughes, 1993, p. 325.
® Veja-se Paul Gilroy, «Diaspora and the Detoursleftity»,in Woodward, 2001, pp. 301-341.
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A narrativa autobiografica de Hughefhe Big Seano que se reporta a
figuracdo imaginaria de Africa, em que Africa, apede longe, vive no imaginario do
sujeito e em que, por essa razao, a realidadendagizaa interferir, num jogo ambiguo
de presenca e auséncia, intercepta, em termositemdb poema «Heritage», de
Countee Culleff, visto que ambas as vozes, as quais também sejpoide a de
Richard Wright’, se configuram susceptives de responder a perdomtailada por
Cullen: «What is Africa to me?». Fica assim maiazigguada a velha contenda entre
Hughes e Cullen, este que, segundo Arnold Rampessatpre considerou Africa «[...]
a source of confusion and ambivalence», ao coatdirs objectivos raciais, implicando
a ligacdo do escritor a Africa, defendidos por Hagglem «The Negro Artist and the
Racial Mountain» (1926}.

Heritage

What is Africa to me:

Copper sun or scarlet sea,

Jungle star or Jungle track,

Strong bronzed men, or regal black
Women from whose loins | sprang
When the birds of Eden sang?

One three centuries removed

From the scenes his fathers loved,
Spicy grove, cinnamon tree,

What is Africa to me?[...]

(Bontemps, ed., 1963, p. 83-86)

8 Veja-se a andlise da interrogacdo «What is Afdcame?», de Walter Benn Michaels, no ens@iati-)
Identities>, in Gates, Jr. e Appiah, eds., 1995, pp. 52- 62.

" Veja-se como Maria Carrilho refere Claude McKayufitee Cullen, Langston Hughes e Sterling
Brown como cantores da « «rebelifio e da auto-afifioma », cujos «temas recorrentes sdo a raca e a
Africa», apresentando como exemplo de desencantivéacia desse mito evasivo a escrita de Richard
Wright, que superou a «consciéncia racial», difdagiela Negritude, quando, em Africa, percebeuague
sua cor de pele ndo serviu para estabelecer qualgli@ariedade, por parte dos seus “irmaos” afioca

Cf. Maria Carrilho, « 1. Da América a Africa: a) Bstados Unidossn Carrilho, 1975, pp. 72-74.

"8 Veja-se Arnold Rampersad, «Emerging ConflicisxGates Jr., McKay, 2004, p. 959.
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Sou sincero

Eu gostava de ser negro

Gostava de ser um Joe Louis, um Louis Amstrong,
um Harrison Dillard, um Jess Owens,

um Leopold Senghor, um Aimé Cesaire, um Diopp
gostava de ritmar

de dancgar como um negro.

Sou sincero

Eu gostava de ser negro

vivendo no Harlem,

nas plantagdes do Sul
trabalhando nas minas do Rand,
cantando ao luar da Massangarala

ou nas favelas da Baia.

Eu gostava de ser negro.

E sou sincero...

Ernesto Lara Filffo

Benguela, 1952.

" Ernesto Lara Filho, «Sinceridadé Filho, 1970, p. 20.
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1. Justificacdo de&Corpusde Trabalho e Objectivos da Analise

O capitulo que se segue tem como objectivo umasandas vertentes social e
cultural de poéticas nacionais que clamam a nagéddda, ou reivindicam fazer parte
da nacao, paisagem simbdlica que busca pdr em oadsario etno-nacional colonial,
detentor de um monopdlio politico silenciador dérasipovos e culturas. Confere-se
especial relevo ao Modernismo Americano do movimé&enascenca de Harlem, pela
razdo de a vertente ideoldgica nele implicada senmifestado exemplarmente em
forma de intervencionismo artistico, na sua reajmofo da cultura étnica vernacular,
mas também cosmopolita, fazendo-se salientar apsyzosta de mudanca social e

politica, enquanto inovacao potenciada pela Arte.

As vozes criativas de Harlem, movidas pela andetdde africana e
politicamente solidarias para com Africa, bem comasua influéncia literaria e
ideol6gica nos escritores africanos, particularmearh Francisco José Tenreiro e em
Noémia de Sousa, concentram a atencao deste catuho diferente oferta artistica,
dialogante com os espacos literarios explicitadoayida-se a poética teldrica de Ruy
Duarte de Carvalho que, apesar de exaltar um oeitnpo noutra geografia, partilha
com algumas escritas de Harlem um telurismo ideidgide pertenca. Todavia, a escrita
poética de Carvalho cede-nos o cotejo com uma waae insercao tellrica, uma voz
sem cor ou com todas as cores presentes, que desgmm um NOVO espectro
cromatico, o da cor da terra, contrariando, asaimondétona geografia que o homem,

desumanamente, pintou de si, a preto e branco.
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Assim, o trabalho que se segue apresentara, n@ri@eiro momento, um
percurso esclarecedor das condicbes de emergéacrmodimento culturaHarlem
Renaissance, pretendendo salientar, num segundo momento, madas sua
transculturalidade, fruto da empatia identitaria @ase periodo criativo afro-americano
desenvolveria na poesia africana de lingua porsgguespecificamente em Francisco
José Tenreiro (santomense) e em Noémia de Sousamiftb@cana), ambos poetas da
“mulatitude” ®°. Como pratica evidenciadora da ilacédo que semetdemonstrar, cabe
aqui fazer a interpretacdo de gorpusliterario constituido por trés poemas: «Negro de
Todo o Mundo¥!, do primeiro livro,llha de Nome Sant(l942), de Francisco José
Tenreiro (n. 1921-f. 1963); «Deixa Passar o Meud?ai25/4/50) e «A Billie Holiday,
Cantora» (24/5/49F, de Noémia de Sousa (n. 1926 - f. 2002). |lsa de Nome Santo,
do conjunto poético intitulado «3 Poemas Softgdributario da estética pan-africana e
do Renascimento Negro de Harlem, o poema «Negfbode o Mundo» afigura-se o
mais explicito da estética mencionada e onde Hagleamocado de forma mais enféatica
e directa, onde a ideia de diaspora é represed@adarma mais sistematica e diversa,

comecgando pelo titulo, incluindo os seguintes vestcsemanticos: negro, branco,

8 Russell Hamilton considera alguns poemas de Treni&ase(s) ofnulattitude>. Cf. Hamilton, 1975,

p. 16. Salvato Trigo prefere o epiteto “poeta ddatitude”, em vez da Negritude, alegando «[...] ser
mais conveniente ao conjunto da obra poética deeiren. Cf. Tenreiro, 1994, p. 7. Toma-se a
designacao “poetas da mulatitude”, porque as mEtEem questdo sdo marcadas por um certo
«crioulismo», por vezes disfarcado de negrismdizdtse o termo «crioulismo» introduzido por Sabvat
Trigo, in Tenreiro, 1994, p. 7.

8! Francisco José Tenreiro, «Negro de Todo o Munidserreira, dir., 1982, pp. 76-81.

82 Noémia de Sousa, «Deixa Passar o0 meu Povo» e Itid Boliday, Cantora»in Mendonca, Fatima,
Noa, Francisco, Saute, Nelson, org., 2001, pp.%&-pp. 134, 135.

8 O conjunto poético intitulado « 3 Poemas Soltosemstiuido pelos poemas: «Epopeia», «Exortacdo»
e «Negro de Todo o Mundo». Cf. Ferreira, dir., 1982 69-81.
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agressividade, trabalho bracal, disperséo e coditispm. Embora o livridCoracdo em
Africa, particularmente o poema que da o nome ao livrqgodisa de composicdes
poéticas susceptiveis de dialogos intertextuaigmbito da teméatica diasporica gerada
a volta da Europa, Africa e Américas, o poema é&sdol revela, contudo, maior
assertividade no que se refere a violéncia entggoeee brancos, em Harlem, na
Ameérica e noutras geografias da diaspora, o quaéanskerve o contraste pretendido
com a poética de Ruy Duarte de Carvalho. A esabdisapoemas de Noémia de Sousa
justifica-se por estes serem o0s que, de forma maikente, se expdem ao didlogo da

diaspora protestataria em estudo.

Num terceiro momento, em contraste com os discyss@sicos do eu acima
indicados, introduz-se a poética tellrica de Ruyarau de Carvalho (n. 1941- ),
particularmente evidente naorpus literario seleccionado, de titulo «Noc¢ao
Geografica¥', com o objectivo de colocar em confronto difersrdiscursos de indole
nacional e diaspoérica, produzidos em distintos mmaosedo fervilhar das modernas
consciéncias nacionais da Africa colonizada potugal, em que as diversas nacodes
lutaram pela sua emancipacao. No ambito desteutmpé opcao literaria em causa
ganha maior pertinéncia pelo seu cruzamento temdin “gestos literarios” da
Renascenca de Harlem, igualmente codificadores etitingento humano de apego

identitario a terra, ainda que, por vezes, imaginad

As nacdes em questdo encontraram a sua sobredvémmi diaspora
deslocalizada, no exilio, oficial ou n&o, por vemserno, dentro do proprio pais,

condi¢do, no entanto, proficua a motivacado datasarma empenhada na luta pela

84 Ruy Duarte de Carvalho, «Noc&o Geogréafitax;arvalho, 1976, pp. 56-96.
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indiferenca humana e cultural. A poesia de Franckxsé Tenreiro, escrita de 1942 a
1963, e a de Noémia de Sousa, de 1948 a 195lactms fiterarios de um processo de
afirmacao individual e nacional, em interaccédo aartras nacées modernas libertadas,

numa atitude solidaria ao dialogo cultural e idgwmlé.

Com a evolugéo dessa consciéncia, que conduzroafiguracdo organizada de
estratégias de luta nos quadros revolucionariogsekpectivos paises, e a medida que o
sonho das independéncias nacionais se foi aproximmda sua realizacao, a literatura
foi espelhando a preocupacdo em representar ogsmake independéncia dos novos
paises, abandonando a influéncia dos nacionalisragstas e evoluindo, a partir de
uma fase mais agressiva de combate, para a implita@fa de narrar a histéria
identitaria nacional. Os estados africanos emeegemtu paises recém-independentes,
ensaiavam, assim, ungerformancesimbdlica, culturalmente adequada ao momento
politico, mergulhado no sonho do socialismo africagque na opinido de Eduardo dos
Santos « [...] tem tanto de socialismo como de chmita.>>> (Santos, 1968, p. 234). A
ideia imaginaria de unidade nacional, embora nadessconstitui-se, porém, afazer
complexo, dada a multiplicidade de etnicidades istemtes no espaco africano,
culturalmente diverso, do qual Ruy Duarte de Chavamnostra profundo e claro
conhecimento, ndo s6 no trabalho de indole antbgpza, como também na sua obra
poética, que abarca trinta anos de poesia (1970)2a60tologiada em 2005 sob o titulo
Lavra, tema que o poeta, em exercicio de metalinguagestdotbra da seguinte forma:

«Lavra é o labor da terra, uma expressao da cantligdiana!»$° A escolha de «Nog&o

8 Veja-se as vérias ideologias que foram mobilizaasielites africanas, em torno de uma nova ordem:
pan-africanismo, negritude e socialismo african@antos, 1968.

%8 Ruy Duarte de Carvalho, «Eu tenho pudor em invesitiaacdes»n Diario de Noticias16/05/2006,

p. 29.
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Geogréafica» assenta a sua pertinéncia de se paohstitair como reinterpretacao
contemporadnea da tradicAo épica, bicontinental,a pekecorréncia literaria
tematico-formal que torna verosimil o conceito diidm de estado-nacédo, num espaco
de grande diversidade étnica e cultural, que no emtonda sua independéncia politica
aspirou, de forma consciente, & unidade naciorajlizada pela violéncia das fac¢des

antagonicas etno-politicas, em luta pelo poder.

Stuart Hall, embora seguindo a perspectiva de Ragnvgilliams, quando este
se refere ao Pais de Gales, marca o lado alegjuie@reside a ideia de estado-nacao,

afirmando:

The nation-state was never simply a political gntit was always also a symbolic formation - a
‘system of representation’ — which produced andid® the nation as an ‘imagined community’,
with whose meanings we could identify and whichrotlyh this imaginary identification,
constituted its citizens as ‘subjects’ (in bothFolucault’'s senses of ‘subjection’ - subject of and

subjected to the nation).

(Boswell, DdyEvans, Jessica, eds., 1999, p. 38)

A unidade nacional referida, principio determinamia organizacdo do sistema

simbdlico da nacao oficializada em estado, a \didtgual se faz representar o conceito
de identidade nacional, alimentou, naturalmentelesejo dos novos estados-nacao
africanos em formacé&o, os quais investiram notdireisua propria invencdo. Também
por via da literatura, Ruy Duarte de Carvalho maneevadamente, com o testemunho
legitimado dos seus sentidos e corpo, a terra goei,pe com a qual se transmutou,
vivéncias em que fundou as suas percepcles, cdasolaslas numa poética de

isotopia teldrica principal, que consagra a pldedie étnica em unissono.
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Vale ainda dizer que, em «Nocao Geografica», erdliciacado cultural que se
deseja assegurar €, grande parte, de indole cotdingaindo particularmente reforcada
pelo recurso a tradicdo epistemolégica anénimatrada na comunidade, em que se
inscreve a oralidade africana, pelo que a criaghemdinciados de primeira pessoa, um
conjunto de alocucGes dramaticas figuratizadasujaepresentante de nés, € um eu
andnimo, voz no plural, que diz todo um patrimddientitario de sintese, personagens
tipo, devidamente identificadas na matriz histédotiural da Africa banto. Deste
modo, a voz plural que no texto diz eu deseja finta escrita poética, uma realidade
politico-territorial diferencavel, a qual implicana variedade etno-cultural, firmada
numa geografia continental mais vasta, Africa, iirevindica uma fonte prépria, como
factor centralizador de coesdo. Por outro ladoeaamnia cultural identitaria que este
texto guarda evidencia o reaparecimento literAmo uina significacdo simbdlica,
construida em torno do tema terra de pertenca eegmao cultural, presente nas
escritas autobiograficas de Zora Neale HurstorL,agston Hughes e de Jean Toomer,
manifestand@Canee mesmd he Big Se@ mesmo tom exaltatério que, intensivamente,
percorre «Nogcao Geogréafica», pelo que o didlogtedesto com as vozes de Harlem
se faz pela recontextualizacdo da mesma figura&ioabterra, da qual se efectua uma
apropriagdo intertextual triunfante, porque incedbra de relacionamentos

interculturais com o0s textos pressupostos.
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2. O Movimento Modernistilarlem Renaissance

A capital étnica de Harlem, determinada pela mowiagio populacional
denominadaGreat Migration (1916-1919’, constitui-se como ponto de convergéncia
do Renascimento Negro Americano até cerca de 183@esmo depdid Arnold

Rampersad referindo-se a utilizacdo do teremaissancesclarece:

The termrenaissancés entirely appropriate, for in that decade or s$oose but united gathering

of black artists, located most significantly in Han, rediscovered the ancient confidence and

sense of destiny of their African ancestors andteta body of art on which future writers and

musicians and artists might build and in which mthasses of blacks could see their own faces

and features accurately and lovingly reflected.

(Gates McKay, eds., 2004, p. 962)

Contudo, o movimento artistico que ai se desenupl@mo proposta inovadora
modernista, tornou-se célebre muito para além datteiras geograficas do bairro
negro de Manhattan, ao dar vida prépria a difeeegéneros artisticos, cujas criacoes
interessaram 0s publicos de todo o mundo, de fgoaréicular os africanos que,
imediatamente, nelas se reconheceram, e vice-vd¥isasio Pinto de Andrade,
rememorando os anos 40 da sua adolescéncia, passadzentral Bairro das

Ingombotas, em Luanda, refere-se ndo s6 a popadsridlo cinema americano e a

influéncia que este exerceu nos jovens da épocatangém a interferéncia cultural da

87 para delimitacéo cronolégica do éxodo rural goeuficonhecido comGreat Migration,verifique-se a
citacdo: «From 1916 to 1919 the great migratiorSoftithern blacks to Northern urban areas was in
progress.»in Bontemps, 1972, p. 30.

88 Sobre o declinio e fim do movimenktarlem Renaissanceseja-se Arnold Rampersad, «The Great
Depression and the Decline of the Harlem RenaigsaircGates, Jr., McKay, eds., 2004, pp. 961-62.
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danca e da musica afro-americanas na cultura ¢okalibanos locais: «O imaginario
do Brasil e da América do Norte, e da América negaacou esta geracao. A presenca
dos negros americanos, que ndo era muito grandépoea no cinema em geral,
notava-se na dancga, no jazz.» (Laban, 1997, p.M8d3mo hoje em dia, na cidade de
Luanda, apesar das dificuldades, a influénciatediso Jazz afro-americano continua a
fazer-se sentir, continuando a ser implementadadedeos tempos coloniais, por
Jerénimo Bel®, figura da diaspora protestataria de Andrade,imoador do dialogo
artistico com o outro lado do Atlantico.

No momento cultural americano em mencao, em quapdoangston Hughes
afirmou, Harlem esteve em voga, para além da fitexaincentivou-se o teatro e as
revistas musicais, que fizeram reviver certos cartdancgas do folclore negro do Sul.
Em 1921 ,Shuffle Alongez, na Broadway, a estreia da revista musicalaifnericana,
pela primeira vez escrita e representada por ne@a@s musica de Eubie Blake e letra
de Noble Sissle, este acontecimendtappeningartistico, lanca, simultaneamente, as
carreiras que ficaram famosas de Josephine Bakkr Elorence Mills. A comédia
musical Shuffle Along,em quase simultaneo com os poemas de CounteenCulle
Have a Rendezvous with Life» (1921), e de Langstaghes, «The Negro Speaks of
Rivers» (1921), na perspectiva de Arna Bontempapevam a aurora criativa e rebelde
do movimento Harlem Renaissanc®. A Renascenca de Harlem projectou
internacionalmente os géneros musicais afro-ammeriga que depressa foram

divulgados nos paises africanos, tendo influencedoisica de Africa, e vice-versa,

8 Acerca de Jerénimo Belo e da mundivivéncia jazzisie Luanda, proporcionada pelas actividades
multidisciplinares de nome «Na Cidade Jazz», bemocsobre a iconografia do Jazz, presente no
universo artistico africano actual, veja -se B2@)5.

% | eia-se Arna Bontemps, «The Awakening: A Memoaim»Bontemps, ed., 1972, pp. 1-6.
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como foi o caso da simbiose musical de que resuitochamadoMalambo Jazz
sul-africano, até outras criacdes mistas mais tesggomo por exemplo, o projecto
actual, ainda em curso, de recriar temas angolaadisionais, na perspectiva jazzistica
do pianista Aaron Goldberg. A efervescente mestigagnusical operada na época
resultou da errancia difusora dos Espirituais Negs® chegados entdo ao grande
publico, do Jazz, do Swing e do Blues, que ndonfiGenciaram os compositores
europeus, tais como Igor Stravinsky e Darius Mithaxomo vieram a ser integralmente
adoptados pela Europa, huma verdadeira mundiatbzdgdnova era, que despontou em
1919 e ficou conhecida comiazz Age(Huggins, ed., 1976, p. .7A propdsito da
Primeira Guerra Mundial’, Mary Schmidt Campbell refere-se as muitas opadtades
gue os soldados afro-americanos, a combater emitseeuropeus, tiveram de assistir
ao crescente interesse pelas culturas africanasgcaq@itais cosmopolitas da Europa
(bem como de aprender acerca dos ideais e filodafislegritude): «In London, Paris,
and Berlin, they could also witness the extraondireppeal of jazz - the new Black
American music - and an international appreciatibrthe depth and complexity of
Black culture that was unimaginable in the provaoétheir hometowns.» (Kaplan, dir.
1994, p. 15).

No que se refere a influéncia que Africa exerceumaginario cultural e na
realidade contingente da América negra e da Eunoa,podem deixar de ser aqui
mencionados 0s motivos, as cores e 0s nomes aduaividrica, em que se inspirou a
pintura afro-americana, celebrizada por Aaron Damdll899-1979), Palmer Hayden

(1890-1973), Hale Woodruff (1900-1980), William Hgrdohnson (1901-1970); assim

%1 Acerca da militancia afro-americana na Grande Budégia-se W.E.B. Du Bois, «Returning Soldiers»,
in Lewis, ed., 1995, pp. 3-5.
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como a escultura afro-americana, da qual se destddata Vaux Warrick Fuller
(1877-1968), Sargent Johnson (1877-1967), um talentre as duas Artes, Richmond
Barthé (1901-1989), Augusta Savage (1892-1¥62otivos e cores que, de igual
modo, inspiraram a paleta e o trago cubistas,om@locdito na poesia de Francisco José
Tenreiro: «Saudades longas de palmeiras vermeli@aey amarelas / tons fortes da
paleta cubista» (vv. 3, #) Tudo isto ndo esquecendo a simbologia verbalseai
relativa a Africa, que povoou as ruas de Harlerimadas pelas famosas Whist Parties,
onde ainda hoje esses icones da memodria sobreveranmomes e logotipos de lojas
comerciais, cafés, restaurantes, etc.

No dominio da literatura, os escritores Harlem Renaissanceonstituiram-se
uma geracao de intervencéao cultural, social eipaligente ousada que pés em causa a
ordem estabelecida. A referida geracdo que nasoe B804 e 1903 sob a designacao
de The New Negro Movemembas cuja melhor expressdo se manifesta pelos2anes
30, vem questionar os valores puritanos de uma iseéural protestante, assimilados
pela geracdo de Booker T. Washington. A literafafra-americana, entre os anos de
1885 e 1920, era ainda marcada pelo espirito poridmglo-saxénico, que se constitui
como expressdao do pensamento racionalista ocidemighnizado a partir de uma
hierarquia de valores que tendem para a rigidezmid®inarismo primario (bom/mau).
Essa literatura valoriza o que é convencional, maligando o que n&o se inscreve
dentro dos padrdes estipulados pela norma. No dizdRobert Bone, os escritores da
geracdo de Booker T. Washington: «[...] were formaald dignified in bearing,

puritanical in personal habits, and committed te gospel of success through hard

°2 Sobre o legado artistico dos pintores e escultogxionados, consulte-se Kaplan, dir., 1994.

9 Francisco José Tenreiro, «Coracdo em Afrigaferreira, org. 1982, p. 124.
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work. In their attitudes toward class and race)ythended to be bourgeois and
assimilationist; in the practice of their art, distly imitative.» (Bone, 1975, p. 110). A
mentalidade burguesa criada no periodo anteriorande Guerra, resultante de um
processo de aculturacdo por imitacdo de esteradtipidentais, vai opor-se uma
consciéncia etno-social mais intensa, que buscaidemidade no seu proprio seio,
assim como nas suas origens africanas, lutando neelonhecimento e afirmando
socialmente uma nova imagem, traduzida na expré@sssidew Negro.

O idealismo da Primeira Guerra Mundial, sintetizagi@as convic¢cbes de
democracia e de auto-determinacdo para todos asspewveforcado pela ideologia da
revolucao russa, criou grandes expectativas agesidg todo o mundo, que captaram a
atencdo da ideologia marxista-lenini&t@e acordo com as tendéncias mais radicais do
movimentoHarlem Renaissan¢® grupo reunido a volta da revistihe Messenger»
considerava-se de convic¢Oemarxistas e lutava por uma transformacédo radical da
ordem social e econdmica americana, visando um enarads justo para os negros de
ambos os sexo8LACKNESSorna-se, na ficcdo dos escritores negros do pésay
um valor positivo, e a utilizacdo da oralidade &fnoericana, menosprezada pela
geracao anterior, constitui-se como elemento detifadmcao privilegiado, fendmeno
literario que igualmente veio, mais tarde, a maesat.iteraturas Africanas de Lingua
Portuguesa, sedentas de emancipacado. Os escd@r@enascenca de Harlem, como
intervenientes nos dominios cultural, social etolj marcam presenca com um novo

perfil, que encontra eco nos intelectuais que wieaintegrar a que ficou conhecida

% Veja-se como a massa de trabalhadores negroscamesie a luta de libertacdo das coldnias africanas
se constituiram sempre foco revolucionario de @#s¢ marxista-leninista. Leia-se Maria Carrilho,Rd
América a Africa: a) Os Estados Unidos»Carrilho, 1975, pp. 64, 65.
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como Geracdo de Cabral, donde sairam os futureseficholiticos que conduziram as
independéncias dos paises africanos de lingua go@da, 0s quais sempre
reconheceram nos E. U. A., até bem tarde, uma foogaunista que se opds ao
colonialismo. Frantz Fanon, em 1958, no contextoestalugdo argelina, referindo-se a

mudanca de orientacao - anticolonialista e libedas democracias ocidentais afirma:

Os Estados Unidos da América, perante o mundo cistayesenvolvem uma politica africana
que nos seus fundamentos vai ao encontro das mmosisfes europeias. Os democratas
americanos, quando expdem as suas posicdes aaerdasdolonizacdo da Africa, insistem
sempre na necessidade de os Estados Unidos nélogpant a perspectiva colonialista francesa.
(Fanon, 1980, p. 131)

No perfil gue Robert Bone traca dos artistas qteginaram o movimento modernista
afro-americanoHarlem Renaissancepara além de outros tragcos caracterizadores,
afigura-se bem relevada a tendéncia ideoldgicardssnos, um dos elos que aproximou a
diaspora repartida negro-africana: «In the arty tbgpoused modernism; in politics,
radicalism; in personal life-styles, bohemianisnd ansmopolitanism. Their ethnic stance
included pride, militancy, a high degree of racasmousness, the acceptance of one's ties
to the folk community, and the firm preservatiorook's black identity.» (Bone, 1975, pp.
110, 111). Contudo, o movimento em referéncia, omypela ambicdo desmedida de
querer ganhar credibilidade e aceitacdo social, eteum 0s seus exageros. Alguns
porta-vozes de Harlem correram o risco de chauvimisacial. Do mesmo modo, a ho¢ao
de BLACK LIFE acabou por cair em alguns estereétipos, provessetd adopgdo, por
parte do movimento, de padrfes convencionais deléxaa, definidos pela classe média
euro-americana.

Por outro lado, os ideais presentes no manifestelateus Garvey, embora sem o
apoio dos intelectuais e da burguesia da comunidedga, produziram um grande

impacto sobre as massas, ao anunciar querieto sensu reforcar os lacos entre os
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negros de todo o mundo, promover entre os mesmoggpinito de orgulho e amor,
desenvolver a sua educacgao e conduzi-los a tereaAfniga. No entanto, o movimento de
Garvey, por volta de 1920, entra em declinio, e eterse verifica a diluicdo do seu plano.
O Garveismo, com a sua doutrina nativista e natistaada designad&imilarity®,
divulgada peldJ.N.I.A, em nada contribuiu para um melhor entendimentoamo entre
negros e brancos; pelo contrario, lutou com os mesinstrumentos de segregacao
utilizados pelo colonialismo europeu, aspiranderaimperialismo afrocéntico, em vez de
eurocéntrico. A. Philip Randolph, em «Garveyismatacteriza a politica garveista da
“similaridade” do seguinte modo:

To the fallacy of “white man first” Garveyism wadillcounter with a similar fallacy of “ Negro first.”

If there be a “White House” in the Capitol of thation, why not a Black House also; if there be d Re

Cross and an American Legion, why not a Black Crassd a Black or Negro Legion, says the

movement. And at the summit of this doctrine ofmfarity” stands the African Empire as a

counter-irritant to the white empires, monarchied sepublics of the world.

(Huggins, etd76, p. 28)

Langston Hughes e Zora Neale Hurston vieram a aews duas figuras
proeminentes do movimento culturdarlem RenaissanceEmbora portadores de
diferentes experiéncias humanas, colocados em pfdlesarios e ideolégicos
dissemelhantes, estes factos, geradores de algensies, ndo impediram que tivessem
trabalhado em colaboracdo na olddale Bone(1931). A producdo literaria dos dois
escritores mostra duas facetas distintas, mas eonepitares, de toda a criacéo literaria da
Black Renaissancéangston Hughes foi o escritor em viagem, dentfora da América,
de vivéncia cosmopolita diversificada, em que anidlade europeia, mas especialmente a
nova-iorquina, em particular Harlem, onde residiarcou a vida e obra daquele que se

considerou poeta por exceléncia, apesar de a saa wiais de trinta e cinco titulos,

% O conceito é utilizado por A. Philip Randolph, eosaio intitulado «Garveyismin Huggins, ed.,
1976, p. 28.
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revelar uma grande versatilidade nos varios génierarios. Na sua vasta producao
literaria, esta voz lider de Harlem “cantou”, aorrpenor, a vida da comunidade
afro-americana, entre os anos 20 e 60. Hughesjderado o escritor mais racial de
esquerda, seguidor de Du Bois, mantém na suaasonittom contestatario, que desvela
aspectos do racismo americano, conflitos sexuaib)gmas de violéncia no Sul, a vida de
Harlem, assim como a pobreza, a fome, o preconeaitdesespero humanos.

Zora Neale Hurston, ao invés, tende para o rivadd&ois, Booker T. Washington.
Em termos literarios, inscreve-se na corrente ggee a tradicdo pastoril, retratando nas
suas obras aspectos sociais e culturais da comienidagra do Sul, cujos valores rurais se
impdem aos urbanos. O impulso pastoril, com quesaitera traduz o regionalismo
sulista, € também combinado com um habil empregocd@unico. Hurston torna-se
conhecida, ndo s6 como excelente contadora deri&stdocomo também pela sua
capacidade em captar e contar situacdes de humberfHemenway refere os elogios de
Langston Hughes a perspicéacia da escritora: «[Sds} the “most amusing ” of all the
Harlem Renaissance artists, “a perfect book ofremtenent” who could “make you laugh
one minute and cry the next.” » (Hurston, 1978,Xdp.xiv).

Nos anos trinta, apds Harlem ter perdido a su@ral@tade cultural a favor de
outros centros urbanos, surge uma geracdo deogssrihais agressiva e preocupada em
ficcionalizar, com maior obstinacdo, os efeitoscdae social e econdmica. Dentro desta
linha, Hughes continua a fazer ouvir a sua voAogela qual foi vitima das perseguicdes
efectuadas pelo chamaddcCarthyism.Em 1953, perante a instituic&bouse of Un-
american Activities0 escritor viu-se mesmo obrigado a negar ser merdbrPartido
Comunista Americano, tendo, no entanto, recusadelalenomes de outros radicais de
esquerda. Situacao contraria a de Langston Hughg@s fama voou muito para além da

Ameérica, Zora Neale Hurston foge, contudo, a ess@éncia de perseguir um ideal
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marcado pela ideologia politico-racial, defendiddorftariamente por Du Bof$

chegando mesmo a afirmar:

“ | have ceased to think in terms of race; | tharlty in terms of individuals. | am interested iouy
now, not as &legroman but as aman | am not interested in th@ace problem, but | am interested

in the problems oihdividuals white ones and black one¥.”

Por esse motivo, a escritora foi muito mal compdédan e caiu no esquecimento até a
publicacdo do conhecido ensaio de Alice Walkerndoaem 1973, partiu a descoberta da
sua sepultura, em Fort Pierce. Hurston ndo enverpém entdo instalado Romance de
Protesto, tendo sido criticada pela imprensa daezdq, bem como por Richard Wright,
considerado o expoente maximo da tendéncia neisteeaeim voga. Contudo, 0 universo
ficcional da escritora vive, ndo s6 da sua expei#@axistencial, tal como a de Hughes
muito diversificada, embora menos cosmopolita - aventura de tonalidades picarescas
que ela préopria designa de «wanderings» (Hurst®®6,1p. 89) - como vive também dos
estudos e recolhas feitas enquanto antropélogaafdie Franz Boas, Zora Neale Hurston
ganha, em 1928, uma bolsa que lhe permite fazealtra de campo no Sul. O resultado
dessa recolha de “estdérias”, contos, cancdes, tawdopraticas de vodu fMules and
Men (1935), a qual se veio juntar, em 193®|l My Horse De Zora Hurston ficaram
ainda conhecidos os romancimah’s Gourd Ving1934), Their Eyes Were Watching
God (1937),Moses, Man of the Mounta{i939),Dust Tracks on a Road 942) eSeraph

% W.E.B. Du Bois liderou a velha-guarda de escritpeen conflito com a nova mentalidade de um grupo
de artistas, cujo comprometimento politico ndosera prioridade, tais como: Hurston, Hughes, McKay,
Thurman e até Cullen, para quem a verdadeira eéas@éacenascenca afro-americana era a liberdade. Du
Bois manifestou o seu desagrado pelo que considéamtia de seriedade politica da nova escrita”, no
simpésioThe Negro in Artorganizado por si em 1926. Cf. Arnold Rampersaanerging Conflicts»in
Gates Jr., McKay, eds., 2004, pp. 959.

87 Cf. Nick Aaron Ford, «A Study in Race Relation8 Meeting with Zora Neale Hurstonin Bloom,

ed., 1986, p. 8.
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on the Suwanegl948). integra conhecedora das variedades lingagstienominadas de
Black Dialecte Black Slanga romancista reflecte, através de uma linguagetafdrica
gue reune lendas, mitos, folclore e histéria loaatpsmovisdo de um povo, a qual revela
conhecer muito bem, nos romances de cariz aut@fiogrmue nos deixou.

Por essa razao, Eatonville, cidade do Sul da uakiunda, seu espaco de
identificacdo, é a terra privilegiada pela imagamada escritora. Eatonville é a geografia
humana e cultural que melhor sabe ficcionalizanddaroz a gente local, o que confere a
sua obra um traco de enorme simplicidade e limpidezque se refere a elucidacdo do
humano, muito particularmente no romafdwir Eyes Were Watching G¢i937), cujo
titulo evidencia uma inversdo da ordem divinagraiia, ao longo da obra, em forma de
transgressodes varias, ameacadoras da ordem swtialida. Este texto, s6 publicado apos
o final de Harlem Renaissanceé contudo um texto muito inovador, na utilizacdo do
discurso indirecto livre, ao fazer a representatsdioralidade na escrita, criando o efeito
de real e oferecendo ao leitor a possibilidade déon partilhar duas perspectivas que se
contrariam: a fala da avd de Janie, voz da congeatimistica do feminirtd, e a fala de
Janie, voz irreverente que inscreve a figura daldén

Por conseguinte, Zora Neale Hurston, ao subvegasquemas soécio-estéticos do
meio intelectual a que pertence, rompendo com oregafro-americano vigente, pde em
causa, ndo s6 a perspectiva racionalista, que ipogicos negros africanos e os
afro-americanos num nivel hierarquico inferior am ibmem branco, como também
pretende chamar a atencdo para o estereétipo adomeh do feminino, ditado pela
moralidade vigente, e colocado num patamar desayuabcial e culturalmente construido

modelo masculino. A romancista recusa a repeti@@on como a visdo demasiado

% A expresséo utilizada, traducdo de «Feminine Mystb, mantém a acepcéo de Betty Friedan, como
esteredtipo convencional do feminino, que encarajandividuos do sexo feminino a ignorarem questdes
relacionadas com a sua identidade humana, vistospe@almente, apenas se espera o desempenho dos

papéis de mae e de esposa. Veja-se Friedan, 1984, p
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uniforme da vitimizacdo do individuo negro, do gEwo e da sua cultura, enquanto
tematica dos seus romances. Hurston apresenta awaaimagem da sua comunidade,
propondo um outro olhar sobre a mesma. No planbutieano, oferece uma perspectiva
integradora de outras formas de ver e de sentiiv@rso circundante. No plano da ficcao,
proporciona uma pluralidade temética, de origemdid¢ranal, que privilegia ndo s6 as
efabulacdes do real, em termos de imaginario detectomo também o individual, em

transgressdo a norma assimilada.

Por seu turno, a escrita de Langston Hughes foueamais inspirou a diaspora
negro-africana moderna, tendo assim cumprido octtgeprimordial incutido no ensaio
«The Negro Artist and the Racial Mountain» (1928) que defende a ligacdo do escritor
negro a Africa, insistindo numa escrita racial r@olturada, a montanha que Hughes
considerou ingreme de subir e o imcompatibilizomm c©ounty Cullen. Pires Laranjeira
refere-se a aceitacdo que o0 poeta teve nos circuliebectuais neo-realistas e
negritudinistas portugueses, assim como no Brasiene Africa, oferecendo um
levantamento de situagdes textuais onde HughedbléE&ado, traduzido e homenageado,
referindo «A voga da poesia de Langston Hughe® erstrneo-realistas e negritudinistas
gue viveram os ambientes intelectuais de LisboepRoCoimbra, nos anos 40-50 (e mais
tarde), ou entre os brasileiros, mas também naa\fri.]»”°

Confirma-se, assim, que os textos de Langston Hughgestionaram o0s escritores e
activistas politicos da chamada Geracao de Capaalicularmente o seu poema «The
Negro Speaks of Rivers» que foi, sem ddvida, o fukisado” pelos poetas africanos da

referida geracdo. Contudo, o poeta que de forma evalente intertextualizou as palavras

% veja-se o levantamento feito por Pires Laranjsgfre a projeccdo da poesia de Langston Hughes nos

quadrantes intelectuais citadosl aranjeira, 1995, pp. 28, 29.
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de Hughes, em especial do poema acima relevadbrdntisco José Tenreiro. Sao ambos
poetas que, enquanto fora de Africa, sempre tiveras@ioracdo em Africa», tal como dito

no titulo metaférico de Tenreiro, que sintetizailero identitario da reivindicada diaspora
negro-africana, e em cujo poema é feita mencadaitgphos mesmos rios antigos de que
fala Hughes: «[...]de coracdo em Africa nos riosgostique o Negro conheceu» (Ferreira,
org., 1982, p. 125). E precisamente no segundo tier Tenreiro, de publicacio péstuma,
1964, intitulado Coracdo em Africa,que estdo presentes composi¢cdes poéticas que
tematicamente o fazem de forma mais explicita,dando os mesmos rios de Hughes, ou
outros elementos simbdlicos da vivéncia afro-amedc ou ainda, a mesma Africa com
que sonha o escritor afro-americano.

Assim, cruzando e incorporando as palavras de ¥enmeo poema «Amor de
Africa» (Ferreira, org., 1982, p. 99), «[...]a marditonal de nevoeiros calmos sobre o
Tejo.» (v. 2) desperta no sujeito poético um segtitm de nostalgia de Africa, sendo este
invadido por «Quatro pulsacdes febris de um corgohsAfrica do Nilo e do Zaire oh
Africa do Zambeze e do Niger/quem em ti esta pefwsde coracdo em Africa?/ Africa
dos rios velhos e ruinas ossificadas de Zimbawéx»1(+14).

O poema «Fragmento de Blues» é explicitamente a@edi@a Langston Hughes,
memoria que invade a soliddo do eu poético, atrdgdsm som de trompete, que traz até
si «toda a melancolia das noites de Geodrgia:» (v. sbpro instrumental que,
inesperadamente, se transmuta numa voz feminimapthada pelo piano, tocado em
Harlem. Este chamamento melancdlico que vem dassnda Gedrgia € o mesmilides
que chama Toomer e o convida a visita da casa ta@cgSane éuma experiéncia

experimental mistica, de precisdo lirica imagiséembém fragmentada em momentos
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narrativos e dramaticos, mas em que o poema-cé@uwogeof the Sor$° (1923) é a
sagracado maxima da escrita poética elegiaca, asssegdeste filho prodigo a terra. Este é
0 “cantico do fim, ou do cisne”, que busca salvdegado cultural do Sul, prestes a
desaparecer a “poente dos tempos”. A efusao ldlec@ane ou “blues sincopado pelo
feminino, € o mesmo canto de «negrinha» (Est. B)\que acordou a tristeza de Tenreiro,
desta vez vindo de Harlem. Em «Fragmento de Blaesitmos negros de Harlem, Count
Basie, quebram o vazio do sujeito, tal como o faaesscrita poética de Langston Hughes
e de Countee Cullen: «E se ainda fico triste/Largstughes e Countee Cullen/Vém até
mim/Cantando o poema do novo dia/- ai! os negras méarrem/nem nunca morrerao!»
(Est. IV).

A composi¢cao poética intitulada «N6s, Mae» dirige-eam forma de invocacao, a
terra-mée Africa - «E a ti, /Oh! M&e de negros estiges e avo de brancos! » (Est. V,
v.1)-, personificada num corpo negro de mulhersadan, mirrado, a negra velha a quem o
eu poético se dirige e lembra que «[...] [os seukbdi ndo morreram([...] / [porque ele
ouve] um rio de almas reluzentes/cantando: néshadocemos num dia sem sol!» (Est. X),
«Que um rio vem correndo e cantando/desde St. leoMsssissipi» (Est. XI, v. 1, 2), 0
mesmo rio que 0 sujeito poético em «The Negro SpedkRivers» ouve igualmente
cantando, quando Abraham Lincoln, a quem Tenraimb&m dedica um poema, desceu a
Nova Orledes com a “Boa Nova”, e o seu leito, aodwdsol, se transformou, adquirindo
um tom aureo. O poema «Coracdo em Africa», em qugsito deambula pelo quotidiano
urbano cosmopolita, modernista, mas sempre de 8wraq Africa - «[...]Jcogitando na

pretiddo do mundo que ultrapassa a propria corele»p(v. 64) -, invocando Varios

190 50bre 0 poema «Song of the Soin»Toomer, 1967, p. 21, veja-se a resenha critidalimtia ««Song
of the Son» (1923) im Ramalho, coord., 1999, pp. 240, 241.
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criadores modernistas, também Nicolas Guillén @), # seguidamente o poema de
Hughes «Epilogue», o verso «l too am Ameérica» {), Bras, particularmente, os rios
antigos a que ja se fez mencao.

As vozes dos dois poetas assinalam uma juncaogdiaie da diaspora africana
moderna, a qual adquire, no contexto luséfono, :i@aagas simbdlicas que, apesar de
incisas no abrigo subentendido da linguagem cedaumlocam em vacilacdo as bases
da ritualizada cultura dominante, colonizadora,ndaado visivel a relacdo de
conflitualidade entre colonizador e colonizado,imssomo as contrariedades varias,
sofridas pelo ser que se vé dividido entre a Eueopdfrica. Na época de renascimento
cultural em foco, os didlogos textuais em apreg@agdm, em comum, um projecto
radical de grande abrangéncia, que visa insurgiea@a a tirania do discurso colonial
e, por essa razdo, a influéncia de Langston Hughesim como a presenca
afro-americana em geral, ndo se circunscreveu &igpake Tenreiro, mas marcou
igualmente presenca nos textos dos «poetas-mdafit que produziram a designada
Literatura de Combate, especialmente a de ViriaoCduz (1928 - 1973) e Costa

Andrade (1936-7?).

As determinacdes ideoldgicas dos dois poetas expligue a poesia de ambos
se tivesse vindo a constituir recusa do colonialisbem como recordacao cultural de
outros valores simbolicos de indole universal,dof sobretudo em Viriato da Cruz, a

luz de um democratismo politico ndo s6 nacionals sien multiracial e alargado ao

101 Mario Pinto de Andrade, no quadro da poesia debetende escrita portuguesa e crioula, produzida no
fim dos anos cinquenta, refere-se a figura do epoglitante», especificando as circunstancias em qu
ela surge: «realiza-se a coincidéncia entre o angajto politico, a presenca fisica no proprio rerma

luta e a expressdo militante na poesia.» Cf. AreJrany., 1979, p. 7.
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operariado de todo o mundo, segundo as suas céesiqpliticas®? Viriato da Cruz
foi poeta colaborante da revista «Mensagem» (1291-§ue em conjunto com
«Cultura» [(I) 1945-51] e «Cultura» [(II) 1957-6Heram a conhecer as criacfes
literarias da geracdo de 50, um grupo de intelectaagolanos que José Carlos
Venancio denomina de modernistANo poema de Viriato da Cruz, intitulado «Mama
Negra» (Andrade, org., 1977, pp. 155-157), dediédademodria de Jacques Roumain, o
sujeito poético enaltece a voz personificada da-Aidea, como voz sintese da
diaspora negro-africana, uma voz plural que, palas palavras, enfaticamente integra
« - Vozes de toda América! Vozes de toda Africa»1(¥), especificadas no poema,
superlativizando, de forma particular, a voz de dsion Hughes: «Voz de todas as
vozes, na voz altiva de Langston» (v. 18). No podm&osta Andrade, «Poema oitavo
de um canto de acusacdo» (Andrade, org., 19753p486), 0 sujeito poético é
interceptado por vibracfes sonorosas afro-amesdcada Blues e Jazz, que se
entranham no seu corpo “até as visceras”, e desparb seu imaginario poético a
eleicdo de figuras simbdlicas da musica e da asa#@& América negra: Louis

Armstrong, Langston Hughes, Countee Cullen, Nicalaslén.

102 Vejam-se os cadernos politicos de Viriato da Grukzaban, coord. 2003.
103 José Carlos Venancio refere a falta de rigor atsalontida na designacéo «modernista», que aplicou

a chamada «geracédo de 50» angolana. Cf. Venar@fs, p. 32.
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2.1. Do Modernismo: vozes negro-americanas de Harlem em

Francisco José Tenreiro e em Noémia de Sousa

O Modernismo, quer enquanto tendéncia dominantepelessamento, quer
enquanto movimento de expressao literaria e adistomecou por se organizar nas
franjas intelectuais discordantes da convencioadédmoderno por oposicaaganteel
ou vitoriano), tendo retirado do anonimato grupndass silenciados que, sedentos por
se expressarem, foram trazidos, até pela inovagéanddig para o grande circulo

publico de claridade.

Scott Fitzgerald, enThe Great Gatsby, n&aoz de Tom Buchanan tece uma
estrutura semantica, cujos pilares de sentido ltraba em termos de posicionamento
ideoldgico, segundo eixos coordenados a uma ref@ré&@lominante de supremacia
racial de um grupo humano, que se considera o Uagente cultural - «[...]
civilization [...] science and art [...]'» (Fitzgerald994, p. 20) ) -, como também releva
a inseguranca do mesmo que, pelo discurso da geesamrativa em questéo, receia a
perda do centro civilizacional que ocupa: «Theaidk if we don’t look out the white
race will be - will be utterly submerged. It's altientific stuff '» (Fitzgerald, 1994, p.
19). Contudo, se a voz de Tom Buchanan contém dadm remoto raciologismo

cientifico, cuja matriz hierarquizante da human&lea® veio a revelar equivalente
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aquela que determinou o holocausto ¥4zd certo é que ela é também a constatacdo de

que outras culturas emergem e reinvindicam um acgatra si.

Nos E.U.A., a didspora negro-africana ganha foraxpressdo num periodo
vital do Modernismo, durante as décadas de 20 e t@Mmando-se uma das
manifestacfes mais visiveis da chamBtick Renaissancdas Américas, germinada
no bloco insular do Caribe, Antilhas, que incliilegrismo Cubano, também designado

1> As vozes destes

Cubania, o Indegenismo Haitiano e o Negrismo Bermei
individuos segregados pela cor da pele, mas gqua &glecam uma nova consciéncia,
vém juntar-se outras de igual tom: asNkgritudefranc6fona de Senghor, Césaire e
Damas (anos 30, 40 e 50), assim como, influencigadasisambos os movimentos

negritudinistas, as vozes dos poetas africanosjeprentes dos paises africanos de

lingua oficial portuguesa, durante os anos 50 e 60.

O movimento culturaHarlem Renaissanceas figuras proeminentes destew
Negro Movementassim como todos os temas da cultura negra amerivieram a
constituir-se como um espaco de forte identificap@oa o grupo de escritores e
idedlogos a que Mario Pinto de Andrade chamou Gerae Cabral. Os nacionalistas
dos paises africanos de lingua portuguesa, exilagod.isboa e em Paripolis de
concentracdo intelectual e politica donde forantddons grandes reptos, produziram
uma literatura clandestina que conviveu, aindar gaem 0os movimentos pan-africanos

antilhanos e sul-americanos, quer com o Realismgalia de Rivera, quer, por

104 veja-se, por exemplo, como Seidler, ao referingeholocausto nazi, implica a relacdo entre razéo,
ciéncia e progresso, bem como o binémio cristiaoiermodernidade. Cf. Seidler, 1994, p. xiv.

1% para uma informacdo mais detalhada sobedraantilhanismo e o movimento de revalorizaca
afro-brasileiro, consulte-se Laranjeira, 1995,3{p46.
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altimo, mas muito importante, com o Neo-Realismatymgués. Apesar do esforco
continuo exigido para escapar a repressao da eetisenaria e da policia politica
(P.1.D.E.), os activistas do movimento mencionadddlhavam arduamente, dizendo
pelas palavras de Inocéncia Mata, para «a criags abndicbes concretas do

renascimento e da expanséo das culturas negrada, (beord., 2000, p. 52), tendo

como meta final a independéncia das colonias poesas em Africa.

Apo6s a grande época do crescimento urbano ameriemtavam criadas as
condi¢cdes para que Nova lorque se transformassevewadeiro centro cosmopolita,
dinamizado pela efervescéncia dos movimentos literae artisticos a que o
Modernismo deu expressao, recordando-se a impdatéate cidade, como centro
dindmico de cultura e de comunicag¢do, no contextdemista mundia®® Nos anos 20
e 30, a ambiéncia cultural nova-iorquina foi sugpigida por uma plurifacetada ecloséo
artistica que, etnicamente fundacionista, confexiulocal onde se desenvolveu o
estatuto de uma outra metrépole. Como ja foi s@do) Harlem foi, entdo, considerado
o centro cultural da América negra Metropolisnegrarevelou ao mundo uma série de
talentos, divulgados quer na Broadway, no CottombQ nos circulos culturais de
Harlem, quer em Paris e outras capitais europ@ade influenciaram os centros
cubistas da arte, tal como o fizera a arte africamaqual havia ja marcado o
impressionismo e o fauvismo europeus. Langston BEwigiClaude Mckay, do
movimento New Negro Renaissanc®uke Ellington e Louis Armstrong, musicos

impulsionadores da consideradazz Age e muitos outros criadores marcaram o

106 Malcolm Bradbury, em «The Cities of Modernism»sei®evolve a ideia de Modernismo como arte da
cidade, relevando a importancia de Paris nos afpsagsim como de Nova lorque, apds a Segunda
Guerra Mundial. Cf. Bradbury, McFarlane, 1991, $§-103.
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Modernismo Americano de formas variadas, incluiadmtroducdo de novos temas,
merecendo, neste passo, mencao explicita o nomeateToomer, a juntar aos de Zora
Neale Hurston e Langston Hughes, de cuja imporgacie falou. Jean Toomer que, tal
como 0s nomes apontados, traz para a literaturasnberizontes imagéticos que
guestionam a visdo Unica e dominante das litemtucandnicas, contribui,
particularmente enCane,para a reconfiguracdo do espaco ficcional do &windo,
pela escrita, clareiras em lugares humanos seniddidgm e, por essa razdo, caminhos
escondidos e evitados no grande bosque da fict@ime é o canto que exalta o Sul,
inspirado na Geodrgia, estruturalmente sincopado guureles que, em situacado de
insularidade, tal como Becky, vivem em «Groundndiaed between the road and
railroad track.» (Toomer, 1967, p. 9). A primeimte da obra é nitidamente marcada
pelo compasso do feminino: «Karintha is a woni3hsal como Becky “is a woman”,
Carma “is a woman”, Fern ..., Esther ..., Louisa ... Estem dos refrdes melddicos e
malancoélicos do Sul, que Toomer textualiza dnués e apresenta quase de forma
épica.

Segundo Douwe Fokkema, emnliterary History, Modernism and
Postmodernismp Modernismo Europeu, enquanto coédigo literariovamcente, so6
ganhou relevo a partir de 1910, tendo sido imptimtaom os escritores Thomas Mann,
Virginia Woolf, Larbaud, Joyce, Marcel Proust e Addside. No entanto, se o velho
continente surge como espaco preponderante na @motaxgdo(s) Modernismo(s), o

certo é que o grupo de expatriados americanos es) Ralenominadaost Generation

197 \Veja-se como a frase «Karintha is a woman» é idgeto longo do capitulo intitulado Karintha,
Toomer, 1967, pp. 1-7. Sobre o feminino €ane consulte-se a Dissertacdo de MestréRi®)tratos do

Feminino em Cane de Jean Toom@oncalves, 2004.
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prestou um enorme contributo ao Modernismo Europealguns elementos as suas
vanguardas, que na perspectiva de Malcolm Bradburgmes McFarlane adquiriram
um rosto bem mais obscuro do que a experiénciaatieMidade. Esta com resultados
mais visiveis, porque imediatizados pelo avancastréhl e tecnolégico, aquelas que,
por resistirem aos modelos impostos, foram sileladasobrevivendo na sombra, com a
esperanca de um dia poderem vir a ser reconhe&ldagssa raz&o, continuo a seguir 0
pensamento critico dos autores acima referidos, ajumam: «The experience of
Modernism was, and to some degree remains, ratbeg obscure. It was an art that
frequently began in sensation and outrage, ordilggacement and exile.» (Bradbury,

McFarlane, eds., 1991, p. 11).

Se fazer a periodizacéo cronolégica do(s) Moderofsjrse tem vindo a revelar
tarefa dificil, ndo menos problemética se afiguraledinicdo deste fendmeno de
experimentacado e inovacdo da imaginacao criadaja,termo surge pela primeira vez
na Alemanha, na viragem do século XIX para o séx¥iXoContudo, e continuando a
seguir o pensamento de Fokkema (Fokkema, s/d, . &%ossivel encontrar a
preferéncia Modernista por construgcdes hipotéticgee traduzem a duavida
epistemoldgica a respeito da possibilidade de septar e explicar a realidade, assim
como o cepticismo metalinguistico, quanto a pokd#éule de exprimir adequadamente
qualquer conhecimento que se julgue ter alcancaldiee © mundo. O posicionamento
céptico referido € igualmente verificaAvel nos modsas portugueses de Orpheu (1915)
e da Presenca (1927), tendo ambos os Modernisramolgontra os valores, sistemas
politicos, sociais e filosé6ficos vigentes no OcigenO vigor revolucionéario do
Modernismo Portugués vai ainda ser prolongado pmeimento Neo-Realista, que

surge com o fim da Presenca, em 1940, criando gmuaneio de expressao a revista
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«Seara Nowa, onde Francisco José Tenreiro também colaboroNe®@Realismo, de
influéncia ideolégica marxista, enquaritibérature engagéequis ser, segundo Abou
Haydara, «uma literatura de testemunho da sua ¢ppea dizer, a do fascismo.»

(Haydara, s/d, p. 10).

Francisco José Tenreiro e Noémia de Sousa padithass ideais intelectuais e
revolucionarios de um conjunto de vozes opositatasegime colonial portugués, tais
como, e para além das ja mencionadas, Amilcar Cdbdaardo Mondlane, Guilherme
Espirito Santo, Viriato da Cruz e Agostinho Netaoovnientes dos cinco paises
africanos luséfonos, mas vivendo na Europa, ogidefe escritores beberam todas as
tendéncias ideoldgicas e literarias que punham amsac 0s regimes totalitarios
ocidentais. Acentuando as influéncias literariademldgicas sofridas por Tenreiro, e
referindo-se, especificamente, a ligacdo do poeta as “vozes de Harlem”, Pires
Laranjeira, afirma que Francisco José Tenreiro regecuma poesia pan-negrista de
caracteristicas marcadamente neo-realistas e uesiapoeo-realista de motivos negros
e crioulos. O seu estilo seco, conciso e comunimatienuncia, de facto, a licao
langstoniana e neo-realista» (Laranjeira, 19831p). Por seu lado, Noémia de Sousa,
numa entrevista concedida, entre 21 e 25 de J@li®84, a Michel Laban, especialista
em Estudos Africanos, também confirma a influérd@aescritores afro-americanos,

quando afirma:

E eu lembro-me de ter conhecido um negro que tedtado embarcadico, que foi aos Estados

Unidos, [...]. Este homem falou de certos escritoregros americanos, alguns que eu conhecia,
outros nao [...] Sei & que ele ficou animadissimandoaviu que eu tinha 14 a traducéo brasileira
dum livro do Booker T. Washington. [...] ele ficoudto entusiasmado e entdo comecou a

contar-me outras coisas, e falou-me de escritageos americanos que eu fiquei com vontade de

conhecer.

(Laban, 1998, pp. 276, 77)
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A diferenca entre estes dois escritores é queaanigla poesia de Tenreiro foi
escrita fora de S4o Tomé, em Portugal, onde oteseiveu desde a infancia, a poesia
de Noémia de Sousa foi criada em pleno Mocambiglenial, o0 que mostra como 0s
textos de margem sao capazes de escapar aos sigEpNa@ssivos de censura. Esta
ocorréncia motiva uma reflexdo sobre o estatutimaddga linguagem, assim como sobre
o0 problema da opacidade da comunicacdo verbal,dguas linguagens, vigiante e
vigiada, provém de opostos lugares em conflito,s& diltima, enquanto pratica
significante, dissemina indescodificaveis senhas  re&@nhecimento muatuo, pelos
lugares mais longinquos do globo, escapando, assimigilancia do “superiormente
civilizado”.

O levantamento das linhas de sentido mais sadiegte ocorpus poético
indicado propbe, permite inferir, num primeiro olhpelos seus mecanismos de
significacdo, que os trés objectos linguisticos amélise se configuram como
semanticamente homogéneos e intermutaveis, nar@éaca iterativa a um sentimento
colectivo que ultrapassa o0 eu enunciador, assimocom seus limites espaciais e
temporais, extravasamento ou transcendéncia qummysia distdncia presente, uma
fuséo identitaria com a nag¢do afro-americana. Eanbaranados de diferentes sujeitos
poéticos, o estatuto linguistico do eu, em que leerga cada texto, permite uma
analogia que, repeitando a subjectividade de arobafiscursos poéticos textuais, faz
com que eles possam ser recebidos como testemurjbotivo de identidade. Na
medida em que distinguem o discurso diaspdricogeeo sentido de fusao identitaria,
invocada a distancia, percorre os trés textosaumahdo-se como categoria sémica. Por
outro lado, nos trés textos, o discurso poéticoné uwoz que fala do lugar do negro, é

ego que utiliza a linguagem para fundar uma reddidsspecifica, edificada por impulso
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de uma consciéncia étnica colectiva, regulada pciofes relacionados com a cor da
pele. Nas trés composicdes poéticas, a representiz@rupo humano em questao
faz-se por uma restricao de selec¢do, uma vez fae@semantico negro ou mulato se
opde a branco, apresentando-se, assim, o sentigerifierizacéo pela cor da pele, um

dos vectores semanticos nucleares destes poemas.

Nos poemas de Noémia de Sousa o dialogo com aaaltto-americana é feito
através do processo de intertextualidade, queratento biblico original, quer com o
espiritual negro intitulado «Let My People Go», igaénda com a cancao de Billie
Holiday, que comeca com o verso «Into each heanesain must fall». Por seu turno,
no poema «Negro de Todo o Mundo», de Tenreiro, esdagdo € feita por aluséo
explicita ao negro americano de Harlem. Na primgisste do poema, temos a
reiteracdo exclamativa dos lexemas Harlem (vv.2},el América (vv. 5, 8). O tom
enfatico destas alocucgdes, a maneira modernisthetkyéonimo pessoano Alvaro de
Campos, inspirado em Walt Whitman, produz um efe@osacionista a volta gmlis
moderna que, pela primeira vez nos E.U.A., é ne§yrpar da espacializacdo poética
modernista, «Negro de Todo Mundo» é um poema exteosgjas preocupacdes
estrofica e rimatica vivem longe das convengdesditas anteriores. Dos muitos versos
brancos de que é constituido este conjunto poéfaem-se aqui salientar cinco
unidades tematicas, que conferem coeréncia adialsentido que se tracou a partir dos
textos em analise, sendo o titulo do poema infliaeiloc pela exortacdo final do
Manifesto do Partido Comunista, da autoria de Marmngels. O primeiro momento
textual tem como tematica os E.U.A. O sujeito moéfhvoca Harlem e a América,
enquanto patria de substituicdo da terra de origerdida. Harlem é metaforicamente

afirmado como ringue da vida - «Harlem!/Bairro m@fRingue da vida!» (vv.12-14) -,
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imagem que insinua a vida como jogo violento en&ggros e brancos - « nas ruas de
Harlem/o sangue de negros e de brancos/esta foonaallez.» (vv. 9-11). A segunda
seccao tematica do poema € alusiva a Cabo Verde:pe€tas de Cabo Verde/estdo
cantando...» (vv. 15, 16). Extrapolando o sentidod®sos transcritos, a voz poética
aludida - «Os poetas de Cabo Verde» (v. 15) -eqeaproveniente de um lugar poético,
enraizado na fonte claridosa da vida quotidianaeatoilhéu, pulsdo criadora de uma
literatura que, incorporando as palavras de Dulgarfe e de Jorge Alfama, foi 0 «[...]
resultado de uma atitude noval...]» (Duarte, Alfama., 2001, p. 9), a mesma que
transparece no poema que canta a diaspora humdmarvediana: «[...]Jos
homens/perdidos em aventuras da vida/espalhaddsgmio mundo!» (v. 17-v. 21). O
movimento politico-culturaClaridade foi gerado a volta da revista do mesmo nome,
abrindo os dois primeiros numeros deste veiculerdlito da Modernidade
cabo-verdiana com poemas escritos em crioulo, deeegdo mimética. Este gesto, que
introduz a lingua-mae como lingua de cultura, &misiderado uma marca fundamental
do fenbmeno que veio a chamar-se “cabo-verdianidatieersificado e solidificado
pelos artistas e adeptos @daridade Assim, corporizado no enunciado poético da
textura semantica em andlise, sobressai um actendemoracéo, que invoca nao s6 a
perda de vidas humanas na ardua tarefa da pedsalala, como também os homens
perdidos noutras aventuras dolorosas da nacdo @spada - «Em Lisboa?/Na
América?/No Rio?» (v. 22-v. 24) - , queMorna, tal como oBlues, torna menos

penosas.

O terceiro fragmento reporta-se, novamente, aos.AE.Uaos espacos
geograficos do Norte, especificamente Nova lorgeieaos Estados do Sul, uma

geografia onde se desenha a oposicdo humana dmbreesn negro e 0 homem branco,
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em que a cor da pele parece determinar o lugaalsda@s$ individuos. O branco é visto
pelo negro como macaco imitador, quer os que hmab#hlos arranha-céus de New
York» (v. 32), quer os que se disfarcam nos chamadhow-boat do Mississipi»
(v.36). O sujeito de enunciacdo coloca em relewwammto e a danca dos negros nas
plantacdes, enquanto formas genuinas de expregfiéolarizando, em simultaneo, os

brancos, que os imitam em locais de exibicdo ditdbzados.

No quarto bloco tematico, o eu poético critica, igeal modo, os proprios
negros que, nos palcos das metrépoles europeiasfesscem, em espectaculo, ao
publico de brancos, que os aplaude como novidadgcax nasFolies-Bergéresnos
palcos de Paris. E retomada a ideia introduzidseganda parte doorpuspoético, de
percurso deambulatério em diaspora: a rota «Ligboh América [...] Rio [...]»
(vw.22-24), alargada agora as capitais cosmopolids moderna Europa,
«Londres-Paris-Madrid» (v. 49). Os trajectos enanha$, que assinalam o destino das
inUmeras vidas em diaspora, surgem marcados poitmm alienante de sobrevivéncia,
determinado pelo trabalho bracal de ganha-pao a pgperi€éncia vivencial de

ambientedbas-fondspferecidos pelos cernes da urbe indiferenciadora.

Por altimo, o sujeito de enunciacdo invoca Sao &thlv da Baia, essa cidade
«Bem Negral!» (v. 78), que Jorge Amado, Bahia de Todos os Santasmbém
nomeia como “a mais negra do Brasil”. Contudo, anesiunciacdo poética, a Baia tem
tanto de negro como de branco, ela é a «Cidadedfan]» (v. 75), com «Trezentas e
tantas igrejas!» (v. 76), pertence ao territériocdaulidade, da mesticagem, fruto das
varias simbioses culturais e religiosas. O sujpt@tico nomeia, ainda, o0s rituais
religiosos de origem africana - «Na cidade da Baiaégros/estdo fazendo macumba.»
(vw. 71-73) - , aos quais o kilombismo é afectderimdo-se, assim, uma identificacdo
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plena com a cultura afro-brasileira, igualmenteale ioruba, de que a Baia - «Cidade

de Pai de Santo» (v. 79) - , se constitui urbe @litdp.

Se «Negro de Todo o Mundo», assim como todo ouotmjpoético a que
pertence o poema, «3 Poemas Soltos», corroboramawspectiva de Salvato Trigo,
sofre a influéncia de uma estética pan-africatif§tanelhor se compreende que o
mesmo se tenha convertido em modelo literario sedadoptado por outros poetas
pan-africanistas, que lhe prolongaram a vida. Erabtanca formal de uma época
histérica que foi marcada pela referida estética qatd presente, em sintese, na
composicao poética intitulada «Voz de Sangue» (édelr org., 1977, p. 147), de
Agostinho Neto (1922-1979), no sintagma «negroatk to mundo», integralmente
repetido no poema que se dirige aos negros deaA&ide Harlem, aos quais o eu

poético junta a sua voz:

«Palpitam-me
os sons do batuque

e os ritmos melancélicos ddue

O negro esfarrapado do Harlem
6 dancarino de Chicago
6 negro servidor do South

O negro de Africa
negros de todo o mundo

Eu junto ao vosso canto

a minha pobre voz

[...]»

108 Veja-se o prefacio da reedicdo de 1994, da obétigaode Francisco José TenreiroTenreiro, 1994,
pp. 7, 8.
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7

A poesia de Tenreiro é o0 discurso poético neostalida diaspora
negro-africana, escrita do exilio, em que o euipo&e enuncia num lugar fora de
Africa. O titulo «Negro de Todo o Mundosubentende uma relacdo dialogica
identitaria, fundada nurntoposde enunciagdo que inscreve a errancia humana, numa
escrita que concentra varios espacos culturaiseumterferem, a Europa, a Africa e as
Américas. Observando Tenreiro nos papéis de peeisaista, professor e politico,
como figura medianeira entre mundos, perante o @doptou uma posicdo a um
tempo contestataria e conciliatéria, importa cifRussel Hamilton: «E embora
influenciada pela negritude de Senghor, CésaireaddDDiop, a poesia de Tenreiro
também tem sinais do negrismo cubano e do estildadkem Renaissancédo entoar
as suas invocagoes, exortagdes reivindicatoriastegpatorias e a sua saudade africana,
0 sujeito poético viaja por Africa e pela «diasporara fragmentando ora reintegrando
0 espaco geografico e o tempo histérico.» (Hamill®84, p. 251). Hamilton esclarece
ainda sobre a negritude conciliadora tenreiriaamarca de negritude fabricada por
Francisco José Tenreiro pode ser interpretada coma tentativa de servir como
medianeiro entre a «clandestinidade» e o ultransanm no limiar dum periodo em que
as ideologias oficiais absorveriam a negritude (eftépria tdo ideologicamente

vulneravel) dentro do luso-tropicalismo.» (Hamiltd®884, p. 251).

Olhando, por sua vez, o poema de Noémia de Sousi&xaPassar o Meu
Povo» € umtexto que da conta daresenca de outros textos. Estamos em presenca de
um trabalho de transformacéo e assimilacdo de s/dextos, operado por um texto
centralizador que detém o comando do sentido, ongeecoloca, igualmente, perante
um fendmeno de identificacdo, do sujeito com outrasdivivéncias que os textos

inscrevem. Da composicao poética de Noémia de Soosape, atraves deitmotiv
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«Let my people go», o texto de um espiritual negadicional, do Sul, cujo enunciado
pré-existente € o episédio biblico que se repohast@ria do povo judeu, presente em
Exodo XIV 19-31. Este texto charneira bem conhecigoe assume a passagem
iniciatica entre duas eras marcantes para Israalafiweiro no Egipto e a marcha
vitoriosa no deserto), € o subsolo textual do eiadlacintitulado «Let My People Gox».
A relacao de identificacdo que aqui o0 sujeito jgoééstabelece com o0 espacgo
cultural afro-americano faz-se através de textogad®s que, pela radio, chegam e
motivam a producdo de novos textos, configurando-santo, enquanto vocalizacao
melddica e ritmica de um texto, como nascente sj@racdo do acto de criacao poética
da escrita. A fraseologia vocal e o ritmo negro+araeo de «Robeson [...] Marian
[...] Anderson e Paul» (vv. 8, 15), ao sugestionamesujeito poético, infundem-se,
concomitantemente, na sua escrita que, tal comeoass mencionadas, ndo é uma
escrita «doce de embalo» (v. 16), mas sim umatasde «fel e revolta» (v. 39),
enderecada a diaspora negra repartida pelo mundsgja, aqueles que sdo «do mesmo
sangue, da mesma seiva» (Est. lll, v. 7). A esqritética faz-se, assim, espelho da
inquietacdo do seu sujeito, interferido, numa «@®aoitorna de Mocambique» (Est. I,
v.1), pelos «[...]sons longinquos de marimbas [...]st(E v. 2), sons de embalar que,
rapidamente, se transfiguram nas vozes da Amdrieap desassossegam: «Mas vozes

da América remexem-me a alma e os nervos.» (Bst7),
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No decurso temporal em que os espirituais negrgs Npémia de Sousa pensa
virem de Harlertf®, impedem o eu poético de dormir, o sono do sugeiitaterceptado
pelo sonho, que velozmente o0 anima em nervoso smriérda escrita. Entre os estados
do sonho e da vigilia, o sujeito poético é tranmfmo numa espécie de fantasma em
transe, - «E j&4 ndo sou mais que instrumento/dosargue em turbilhdo» (Est. II, vv.
6, 7) - que se locomove em direc¢cdo a mesa daasetNervosamente,/eu sento-me a
mesa e escrevo...» (Est. I, v. 1, 2). Na bidimemgiidade em que a rede textual se
tece, cruzamento entre sonho e vigilia, a escritétiga afigura-se fenébmeno de
inexplicavel transcendéncia, ritual de possessaosfigurador do sujeito, possuido
pelas vozes da diaspora, que irrompem através, a& Sua escrita: «com Marian me

ajudando/com sua voz profunda-minha irmal!» (EstMI 8, 9».

Na terceira estrofe, pelo punho firme do sujeitcregente, a escrita continua a
impor-se, manifestando a sua forca poderosa, nama®lizadora do sujeito, como
também dos seus vultos familiares, invisiveis, perfpra do seu alcance de visdo, mas
que, no papel branco da escrita, se projectam atmotele sombras, humilhadas e
disformes. O jogo ambiguo entre verdade e ilus@aud a palavra poética se constitui
representacao, cria um cenario velado de enignedagao entre o presente e o ausente,
entre o ver e o sentir, fantasmas que, a cobertonaioto nocturno, corrompem a
virgindade da escrita: «[...] tatuando de negro gerin papel branco.» (Est. lll, v. 5).

Desta forma, o mencionado artificio poético, ndieamido imagética da diaspora, vai,

109 Russel Hamilton esclarece o equivoco de NoémiBadisa, justificavel pelo significado agregador de
Harlem: «Assim, um dos seus poemas mais audaciosampetestivos, «Deixa Passar o Meu Povo», foi
inspirado por «Let My People Go», um conhecighritual negro do sul dos Estados Unidos (e nao de
Harlem, como sup8e Noémia de Sousa) cantado poaManderson e Paul Robesonis,Hamilton,
1984, p. 35.
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conjuntamente, nela imprimindo a carga seméanticendecha humana. Esta mancha,
que desenvolve a revolta do sujeito, vai sendcstnitida no protesto discursivo que
une a diaspora, e de quearpusliterario em estudo é espelho, numa escrita de fel
revolta, a qual o eu poético, irremediavelmente, die ver obrigado: «[...]a
escrever/com o fel que me vem da revolta.» (Bstv.ll13). Assim, enquanto a voz de
Paul Robeson (1898-1976), politicamente perseguidta Mcartismo, tal como o canto
de Marian Anderson (1902-1993) e outras lamentagitelss de Harlem, em unissono
com o som de dor e revolta dos seus familiaresitarad insénia do sujeito poético,
este, como gesto convicto de contestacdo, rejeitazaltura europeia: «ndo poderei
deixar-me embalar pela musica fuatil/ das valsasStlauss.» (Est. IV, vv. 5, 6).
Contudo, a rejeicdo no texto anunciada sera efdatpala afirmacdo de uma outra
escrita, insistente, compulsiva - «Escreverei, eesgei» (Est. IV, v. 7), uma nova
dramaturgia verbal que, ao romper com o antes, mostrar possibilidades artisticas e
culturais proprias. Por essa razdo, e seguindoto e vista que conduz a composicao
poética de Noémia, 0 eu poético esbraceja, reagindwaufragio identitario e cultural
do seu povo; remetido a condicdo de esmagamemrti@eele passagem, ou espaco de
vida, ndo mais de sobrevivéncia, gritando, em foemidenciada de estribilho: «Let my

people go/Oh Deixa Passar o meu Povo».

Se muitos poemas de Langston Hughes foram traldhad sua ritmica, para
serem musicados, cantados, trauteados, lidos emltagz interpretados em praticas de
Shouting,0 poema de Noémia de Sousa, ao intertextualizagtra bde um canto
universal, que foi outrora e continua a ser paldbdica difundida, pede, igualmente,
para ser cantado, porque ninguém o leu sem cansauaefrdo, a menos que nao

conhega o canto. A acepcdo universalista que ag@nsinua vai ao encontro das
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palavras de Francisco Noa, que classifica esta paica feminina de plural e
universalista: «[...] a voz poética de Noémia de Sdrenscende, em largos momentos,
os limites egotistas, espaciais e temporais, instib-se, de certo modo, como uma voz
de aspiracéo plural e universalistd>Embora o juizo critico de Noa se refira & poesia
de Noémia de Sousa em geral, enquanto tendénciacessidade dos escritores
africanos da sua época, e mesmo da época pos-ntiEmea, mais adiante, acaba por
particularizar a sua afirmacdo aludindo ao poentdulado «A Billie Hollyday,
Cantora» (Sousa, 2001, p. 134). Deste modo, o cantaforma de Blues, relevando
neste contexto as possibilidades semanticas dooteconfere uma nova direccao
tematica a poesia de Noémia de Sousa, alarganda dimensao plural, nos dialogos
gue estabelece com esta forma de expressado artigtic afinidades que a sua escrita
vai revelando. Noémia de Sousa incorpora a voz ithe Blolliday (1915-1959), no
poema que dedica, em 1949, em forma de homenagesta digura feminina, cantora
de Jazz, que reconhece como sua «[...] irmd@ amerisafigst. Il, v. 2). As vozes
negro-americanas de Harlem chegam a poetisa pélacisi da noite, s6 na quieta
escuriddo nocturna pode fazer-se ouvir o frasemalpdéssoal da solista Lady Day, cujas
interpretacbes de tom dorido, de entoacdo patatiemos cantadas do que faladas,
ficaram mundialmente célebres. No sentido essedoiapitetd_ady Sings The Blues,
nome de um tema musical seu, reside a principat&etia que atraiu o olhar identitario
de Noémia de Sousa sobre a cantora, cuja autob@mgi@mbém assim intitulada, se
constitui outro testemunho da soliddo, da angéstia instabilidade emocional, vividas
entre os palcos internacionais do grande espeotaaybrisdo e o hospital, um duplo

sofrimento que, como se sabe, ndo teve como Uasaca dor da segregacao racial.

19 Francisco Noa, «<Noémia de Sousa: a metafisicait»>gn Sousa, 2001, p. 155.
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Ao longo do corpo do poema, o0 eu poético vai nefiera melancolia e o tragico
sentimentalismo, estado bhies que Lady Day expressa na letra e no tom trémaso d
suas cancdes, «[...]Jarrastad(as) (em) inglés criofidst: 1V, v. 4), mostrando rever-se
nesse estado psicoldgico, magicamente irradicadslitifio, pela voz companheira de
Billie Holiday: «tua voz, ndo sei por que estrammagia, /arrastou para longe a minha
soliddo...» (Est. IV, vv. 7, 8). Saliente-se que esssngulares “blues”, dum fatalismo/
racico que faz doer» (Est. IV, vv. 5, 6), sdo aagem psicolégica com a qual o sujeito
poético diz identificar-se, porque, pelas suasvyata sdo «os “blues” eternos do nosso
povo desgracado...» (Est. VII, v. 3 ), povo, no quljeito e referente da escrita,

embora distantes e desconhecidos, consideram junclag-se.

Assim, se 0 acto compulsivo de escrita, referidpoema «Deixa Passar o Meu
Povo», se afigura um gesto de reacc¢do contra anfenmd que Jacques Derrida intitulou
O Monolinguismo do Outro ou a Prétese de OrifEnrevolta que levou o sujeito &
recusa das valsas de Strauss, porque, dizendsiptdae do pensamento do filésofo, se
constitui um verdadeiro sofrimento ver-se votaddalar “uma lingua que se lhe
antecipou, ou seja, que dird sou eu, antes dedpript, também no poema «A Billie
Holiday, Cantora» o insistente encorajamento desaguir cantando, acto enunciado
de forma reiterativa, sugere, igualmente, um aotopulsivo de luta. E a este que o
sujeito poético adere, contra a “lingua Unica”,s@hta”, a cultura do centro, confissao
dramatica que anima a presente conversa entrezas amgustiadas, mas conscientes,

da didspora que nas palavras edifica a patriaattesej

111 Titulo da obra alusiva & lingua colonial impostaue o fildsofo chamou «doenca contraida na escola

na Argélia francesa [...]» Cf. Derrida, 2001, pp.62L-
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Em concluséo, e retomando as linhas de forca égohmatacdo exposta, os trés
textos poéticos apresentados podem, assim, coafigar como espaco de diagnose
social e cultural da designada diadspora negroaeafdicmoderna. A literatura dela
nascida, nos E.U.A., comecga a ganhar visibilidadeno expresséo artistica autbnoma,
a partir do Modernismo, fendmeno que veio a seddr referéncia aNégritude
franc6fona e aos circulos politico-literarios dociomalismo africano de lingua
portuguesa, que inspiraram a poesia de FrancisE Tkenreiro e de Noémia de Sousa,
esta Ultima, segundo Russel Hamilton, «uma das gsouce, alids, com toda a
probabilidade, a primeira - mulher «de cor» a esgr@oesia na Africa austral [...]»
(Hamilton, 1984, p. 36), ficando, deste modo, edtdido o dialogo contestatario,

inicial, com as vozes de Harlem, ou com outras yo®Bgro-americanas.

Cheikh Anta Diop indicou, em 1958, a convincenteadma que serviu de
fundacdo segura a construcdo da diaspora negrai xx@&\ siécle et surtout aprés la
premiére guerre mondiale, pendant les négociatdunstraité de Versailles et la
formation de la société des Nations, ce sont legeNlcaméricains qui défendirent
énergiqguement les droits des Noires africains,aceette époque nous n’étions pas en
mesure de parler en notre propre nont’*$olocando Diop em didlogo com Du Bois,
e ao reflectirmos sobre o percurso historico-pmlittfectuado pelos afro-americanos,
nos E.U.A., e pelos africanos, em Africa, ao lodgeséculo XX, parece confirmar-se a
previsdo feita por Du Bois, em 1903: «The problenthe twentieth century is the
problem of the color-line » (Du Bois, 1995, p. 5@hntudo, os mundos que o Atlantico

ajudou a construir contém um rico potencial humgne, pela sua mistura cultural,

12 joseph E. Harris avec collaboration de Slimanehiflegr, «L’Afrique et la diaspora noiresn
Mazrui, dir., Wondji, codir., 1998, p. 775.
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continuam a constituir-se uma resposta a excluaéalrenfrentada pela humanidade,
em particular pelas sociedades crioulas. As padasteaTom Buchanan - «Nowadays
people begin by sneering at family life and famiigtitutions, and next they’ Il throw
everything overboard and have intermarriage betvdack and white.” » (Fitzgerald,
1994, p. 136) - podem, assim, assumir contornosigigficacdo que recusem o tom
pessimista e condenatdrio, bem assinalado pelootersmeering», e sublinhem o

caracter positivo da interligacéo entre as variggases do nosso mundo.
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3. Ruy Duarte de Carvalho: a nacéo da cor da terra

«E se eu falar de exilios mergulhado em dambas
ou penetrar florestas de humidade alheia

ou me dessedentar em aguas que me expulsem
por lhes negar respeito e vé-las faceis

ainda assim recordarei montanhas

quando a manha me recordar cacimbos

e saberei que estas imagens novas

por serem espelho de outras me pertencem

como se vé-las fosse a minha origei.»

Ruy Duarte de Carvalho

113 Ruy Duarte de Carvalho, «Noc&o Geogréafitax;arvalho, 1976, p. 63.
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Em contraste com o discurso negritudinista queudémitiou a poesia de
Francisco José Tenreiro e Noémia de Sousa, podtieainscreveu um momento
importante da histéria nacional de cada pais afoicaolonizado por Portugal,
encontra-se a poética telurica de Ruy Duarte dedla, representacdo literaria de
outra fase nacional de grande relevo, proximarm flo colonialismo portugués, razao
gue justifica a recorréncia do autor ao modelogpdara escrever um “poema-drama
épico”, nacional, ndo fosse a epopeia em Africabtam teatro. A reinterpretacéo
contemporanea do modelo épico nas literaturasaafic de lingua portuguesa nao é de
todo invulgar** Este exercicio de mobilizacdo vernacular ganhaomséntido se
pensarmos que as Negritudes desenvolveram umtedpddicionalista e historicista,
gue contribuiu para a preservacdo das varias esbt@rls africanas, em que o texto de
modalizacao épica se perfigura um dos seus melleasraplos de escrita. Nos anos 70,
momento politico de urgéncia na formacao dos UHiestados-nacao africanos e, como
tal, situacado reinvindicadora de um reforco suplareda identidade nacional, a
literatura mostra assumir essa tarefa, atravésrdeampromisso estabelecido entre o
autor e a histéria de Africa, uma postura literéliéague também se constitui exemplo o
paradigma épico dos E.U.A.

Reflectindo sobre os dois paradigmas épicos em d@oenem Africa e nas
literaturas ocidentais, uma busca retrospectivaspeglesmos revela-nos que ambos o0s
espacos literarios remontam a esquecida idade ¢m @i mito, desvelador de um

perene principio fundador universal, uma estruagssencial susceptivel de poder ser

14 A afirmagéo feita tem como ponto de referéncialrmsMayombe de Pepetela, Bdo & Fonemade
Corsino Fortes, nas quais Ana Maflada Leite defeadevidéncia de caracteristicas de modalizacdo

discursiva épica. Ler Leite, 1995.
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equacionada como arquétipo da oralidade, e depoésctita, reconfigurada, ao longo
dos tempos, a partir de uma heranca cultural fgrbktenciadora de representacao
artistica, a qual se acredita ser comum a todarehidade. No mundo antigo, o mito é
razdo organizadora e memdaria, € um modo de habitanndo, € coeréncia posta nas
coisas, ao longo da grande viagem do homem no teomut® o arcaico e o moderno
sempre coexistiram, ainda que a ideologia possacexenas sociedades modernas, as
funcdes que o mito exerceu nas sociedades tradisioBontudo, também a ideologia
moderna converteu 0s mitos antigos sagrados ens minditicos, como referéncia
identitaria nacional, ou manipulacdo, a medida rdsessidades comunitarias, ou das

ambicdes do poder politico. Segundo Anthony Smith,

Os mitos politicos servem uma necessidade colegiresente e futura. A etno-histéria, ou
mito-histérig representa, por seu turno, uma amalgama de \etdatbrica seleccionada com
idealizacdo, em graus varidveis de factos docurdestee de mitos politicos, realgcando
elementos de romance, heroismo e singularidade gmesentar um retrato emocionalmente
préoximo e excitante da histéria de uma comunidadastruida por, e vista na perspectiva das
sucessivas geragdes de membros da comunidade.
(Smith, 1999, p. 55)
O homem moderno, “civilizado”, continua a conserwacos de arcaismo,
manifestados em forma de essencialismos variofyrall étnico, religioso e outros,
visiveis nos seus comportamentos habituais, e me&smaertas atitudes cientificas,
como demonstra Gaston Bachelar, lesarFormation de L’EspriScientifique Tornando
presente o ponto de vista do fildsofo, no que $eregea impedimentos colocados a
ciéncia, o cientista constata que esta se debate wo obstaculo epistemoldgico,

quando as ideias ndo sao susceptiveis de ser temmad® factos, porque escapam a

interpretacdo racional, o que cria um problema wango do conhecimento, um
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obstaculo ao sujeito pensante e ao historiadog, fuh manifesta incongruéncia, uma
vez que «Un fait mal interprété par une époqueenestfait pour I'historien. C’est, au

gré de I'épistémologue, wbstacle c’est une contre-pensée.» (Bachelard, 2004,)p. 20

3.1. O Paradigma Epico nos E.U.A.

John McWilliams, no livro que escreveu sobre autalg&pica nos E.U.A., onde
trata da imitagao e transformacéo do género, dg@euente na seccdo em que se refere
a necessidade, sentida pelos E.U.A., de invocaadicBo épica ocidental no Novo

Mundo, afirma:

An american epic would be incontestable proof dfucal maturity; it would justify the sons’
rebellion against the fathers, clarify the supéyoof the New World to the Old, and show the
autonomy of a formerly colonial literature. Itsmery purpose, however, was not so defensive.
The genius of the American bard was to be histstiiti perceive in the Republic’'s recent past

the seeds of future glory.
(Mcwilliams, Jr., 1989, p. 16)

Assim se explica que a epopeia classica tenhaovividimaginario literario dos
E.U.A. como modelo inspirador do “hino nacional’spddependéncia, mimetismo
consciente, presente no projecto literario de Badlbow (1754-1812), constituido pelas
obrasThe Prospect of Peaq@&778),The Vision of Columbud787), eThe Columbiad
(1807), esta ultima intencionalmente mais obedi@steegras do canone antigo, bem
como, ainda recuando, a obra de Timothy Dwidghie Conquest of Canada785). A
aspiracdo a escrever a grande epopeia americars pEr sua vez, Raradise Lostde

John Milton, publicado em 1667. Contudo, se a agéo épica de Milton, produzida no
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séc. XVII, evidencia caracteristicas de modalizagpica, ainda cultivadas dentro de
um modelo exaltador de grandes feitos, a grandezxdida, embora adaptadas ao
momento americano, a partir do séc. XVIll serd apefa satirica, designaddock
Epic, que através da parddia, vai propor a desconstidesie elevado ideal aristocrata,
em torno do qual a literatura procurou excelénoerando uma grande mutagdo
genoldégica, sensivel as modificagdes que foramirslmgno seio do sistema literario,
tendo ficado assinalada, na semidtica literaria alogs 30, a estética parddica de
Nathanael West, desenvolvida em pleno Moderntdin&sta situacéo de escrita, em
que o romance parodia outros géneros, neste cagpiom, € defendida como
potencialidade intrinseca ao romance, por MikhakHine, que coloca em evidéncia a
estrutura flexivel do mesmo, em denunciar formadinguagens convencionais,
reinterpretando-as, ou conferindo-lhes outra refscia® A propésito de Nathanael
West, Teresa Cid, na analogia que estabelece &ntie da poesia épica classica e a do
escritor americano, ao longo do paradigma épico Hdd$.A., encontrou maior
necessidade de exaltacdo e vaticinio de um HomamriGano, em desvantagem da
escrita de um poema épico do Novo Mundo: «[...] thednfor an American Homer
was more often exalted and predicted than the ngriof an epic poem of the New
World [...]» (Caldeira, Botto, coord. 1995, p. 33BR)entro da mesma perspectiva,

referindo-se & memdaria literaria quemosde Milton transporta, apesar da “perda” de

115 Sobre o tratamento das obras de Nathanael Wesgranias no paradigma épico dos E.U.A., leia-se
Teresa Cid, «Homer in América: The Example of Nadeh West»jn, Caldeira, Botto, coord., 1995,
pp.335-43.

116 Cf. com a citacdo do autor: «Le roman parodiealetses genres (justement, en tant que genres); il
dénonce leurs formes et leurs langages conventgrélenine les uns, en intégre d'autres dans sprpr

structure en les reinterprétant, en leur donnaetautre résonanceis, Bakhtine, s/d, p. 443.
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alguns tragos afirma:

Thus, Homer could be preserved, as a source offatigm rather than as a model for imitation.
He would represent the bard as a writer of sacceigtare, as a voice with the power to gather
and sustain a communal identity by giving expressioa sence of shared destiny or covenant of
individuals embarked on a collective journey anddgd by one idea: that of fulfiling the

mighty work of bringing humankind’s errand into thdderness to accomplishment.

(CaldgiBotto, coord., 1995, p. 336)

Por outro lado, decorrente da dialéctica do sisté@arario, a evolucdo do épico,
em verso, para O romance, em prosa, passa por etmado de sucessdo e
transformacédo, em que estd implicado o desenvohtimdo romance como género
literario, uma nova forma literaria para um verbaisndemocrata, ambos mais
adequados aos ideais da republica. O género wvar@nstitui-se, assim, em finais do
século XIX, o espaco ficcional em que concorreundigdo americana de produzir a
grande diegese nacionallife Great American Novelcedendo, o épico, lugar a outro
tipo de narracdo mimética. Assim, o exercicio deteepretacdo do épico, agora em
prosa, € iniciado quando o romance se afirma coémerg literario predominante,
versatilidade que James Fenimore Cooper (1789-185Brman Melville (1819-1891)
demonstraram, ao terem assimilado o espirito dpegpoque diluiram n&bula, em

[P

prosa ficticia, “a maneira americana”, sustentaanates o ideal de diversidade superior
do “velho mundo”, consubstanciado na vastiddo edjesidade naturais, do espaco
geografico em que vive a nacado plural, criada poreslades de emigrantes, que neste
gesto literario de cultura publica se sentiram uftkds. James Cooper, eirthe

Deerslayer(1841), na figura herdica de Deerslayer persamifio tema da coragem

individual, criando-o como o herdi que se distingeta honra e bravura, fazendo parte
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da descendéncia nobre da América. Tal como osdndieerslayer é outro braco da
natureza exuberante, e a sua relacdo com a imendaidapersonasurge plena de
sentido simbdlico. Deerslayer é o her6i épico rerado pelo romance, a quem a
natureza dispfe o seu trono, ou seja, concedegan hobre de eleicdo, que testemunha
e enaltece um tempo histérico, o qual remonta dadwsira origem da América. Se
Cooper criticou a civilizagdo europeia, no aspedt o poder e o dinheiro se
concentrarem no seio de uma classe Unica aristo@atThe Deerslayeoferece-nos
uma alternativa critica a esse tipo de sociedadmjifestando-se contra a marcha
desenfreada da civilizac&o, propondo o reconhedomdg® um espaco fisico e humano
genuinamente americanos. Por seu turno, HermanilMekm Moby Dick(1851), cria
um herdi muito diferente do herdi épico de imitagfiega ou latina, embora a sua
concepcao inclua elementos épicos, que pelo maes timco do seu perfil psicolégico,
uma impetuosa loucura sustentada pela obstinagdenpigualmente aproximar o seu
texto da epopeia dita “Mock Epic”, coexistindo, &hab, caracteristicas de herdi
comico, pelo exagero, e de herdi tragico clasgietn fatalismo. Este heréi, rodeado de
infortinio e supersticdo, é, ao invés, um homem uwomdo povo, cuja morte se
constitui, em termos de densidade dramatica, coaga@iondo tragico.

Retomando a epopeia em verso, e em situacdo deiadarruptura com Barlow
e Milton, em que a tradicdo literaria e liturgicatd® ainda muito presentes,
encontramos 0s poemas extensos, «Song of Myself¥alt Whitman, datersonde
Williams Carlos Williams, em cuja espacializacdoempdtica vive a intencdo de
representar a continentalidade americana, viajadaum eu, em jeito de demanda.
«Song of Myself» é outra epopeia pessoal damdnimo (personal epic), do sujeito

plural, que vive exposto ao real contingente, &seiutobiografica de indole nacional,
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do homem americano que, em democracia, busca af@nsaa legitima pertenca a
nacao, ao invocar a sua ascendéncia longinquan«iBoe of parents born here from
parents the same, and their parents the same».{¥. De outro modo dizendo, e em
presenca do canone classico, ndo podemos afirmar«§ong of Myself» é uma
epopeia, mas sim que esse desejo vive no poenmageservar, de forma funcional, o
espirito fundador de nagdo democratica, em quetereulireito a voz e a celebrar-se, 0
lugar condigno que a ordem plural moderna concedecidaddo. A escrita poética de
Whitman apresenta-se como expressao elevada dalgar, que ai derrama a sua vida,
0S seus sentimentos e emocdes, bem como a suasdinfamta, assumindo a condicdo
humana de mortalidade, ao invés de imortalidade.

Walt Whitman e William Carlos Williams sdo duas &szque escolhem
expressar-se através do fragmentarismo poéticajuense traduz a livre associagao de
ideias e conceitos. Dentro desta nova propoststiagj Williams priveligia a poética do
quotidiano cadtico, feito experiéncia no propriatée de quePatersonse constitui
exemplo pratico, afigurando-se a malha textualadiestga composicdo habil exercicio
de linguagem que, ao integrar uma pluralidade deudsos, busca dizer e partilhar as
impressdes multiplas que a realidade vai suscitandosua diversidade. Como
representacdo da grande variacdo do mundo Pasédrsoné textualmente construido
como identidade movel, consubstanciada na cidade,também no homem, em todos
0s homens, no homem moderno - 0 homem trivial, @gydVilliam Carlos Williams -
uma epopeia que exalta a ambiguidade do eu, daomtmgidade a tradicdo moderna

whitmaniana, estabelecida ja é&maves of Grass

117 Cf. Blodgett, Bradley, eds. 1965, p. 29.
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Por essa razdo, e ainda como expressao literanardevel variedade comum,
Patersonnao templot, nem herdi convencional. No entanto, a obra aptas€omo
elemento tematico estruturador, a isotopia da wiagen cuja semantica se desenvolve
a recontextualizagdo modernista da demanda do helésisico, em busca de
conhecimento, de consciéncia vital, de linguagamde beleza? A viagem é também
linguagem, forma de libertagcdo do sujeito poéticojagem que é feita no curso vital,
percorrido pelo rio evasivo da escrita, que nadizé beleza do pais, mas igualmente
aquilo em que ela prépria se torna («Beautiful gindeslumbrante demanda herdica
do eu poético, um cidaddo, em transcendéncia coraakdade circundante, que
interroga a linguagem na sua capacidade de repaes®ne de comunicacdo, a
impoténcia em dizer o rio, a cidade, tudo o queseéte e sonha. O desvario do olhar e
das emocdes, em catarata, que o rio da escriteamdegue abarcar.

Seguindo a mesma linha din&mica e biologista, queluz a vida dos géneros
literarios a sua evolucao, transformacdo, ou radinatacdo, ao repensar a relacao
contemporanea do romance pés-moderno american@ ¢adicao épica, na era global,
e no seio de uma nacédo plural, no centro das gsanalesformacdes provocadas pelos
choques da sociedade de Informacgado e da civilizagAdifica e tecnoldgica, podera
referir-se a obrarhe Crown of Columbuysdo autor duplo Michael Doris e Louise
Erdrich*® A obra representa uma América poli-cultural, gatiica, em ruptura com
valores tradicionais normalizados, em que os “lBérténtam sobreviver ao caos da

interdependéncia familia-trabalho, nos varios papéi dramatizar, quer como

118 para uma abordagem da obfhe Crown of Clombusenquanto reconfiguracdo épica a luz do
multiculturalismo contemporaneo, leia-se Teresa €lanting America Back: The Crown of Columbus

as a Tentative Epic in an Age of Multiculturalisnm»Versluys ed., 1995, pp. 342-349.

MMA 178



Capitulo Il — Vozes de Harlem em Francisco Josééiene em Noémia de Sousa em Contraste com Ruy
Duarte de Carvalho: Os Diferentes Discursos da d&dg@dderna

académicos e agentes do conhecimento, quer comdnmoerme um grupo familar. O
romance levanta, assim, questdes humanas e sacia#s, relacionadas com o género,
etnicidade, conflito de geracfes, emigracdo, classmal e ideologia, fazendo, no
entanto, perdurar a memoria do sistema literamoyeicular elementos tematicos e
formais da tradicdo épica. O percurso do heréi oiemr Roger Williams, associado a
peripécia alegoérica da caverna, para onde estga@suo ponto culminante da acgéao
narrativa, permite uma leitura do mesmo a luz égala da caverna de Platdo, bem
como do percurso do herdi classico teorizado pseplo Campbell, erihe Hero With
Thousand Facé®’, vindo esta andlise comprovar a permanéncia de wstat@a
mitica fundadora, requalificada no tempo pds-maalern

A alegoria da caverna de Platao ilustra o essedaidleoria do Conhecimento,
colocando-nos perante a natureza do conhecimemtan&ureza do ser, a distingéo
fundamental de dois mundos, o sensivel e o inteligéntre os quais se faz o transito
humano. EmThe Crown of Colombusa imagem da caverna € uma espécie de
purgatério regenerador dos quarenta e quatro anwazio de Roger Williams, por cuja
abertura entra a luz do sol, bem como Vivian Twog@ra o salvar, e por onde,
finalmente, estes herdis se libertam e renascemeske Gtero materno fecundo, com
estrutura de catdbase, que o heréi Roger WilliamBe so seu processo de
transfiguragcdo, ultrapassando o limiar de regrepsmto de chegada da aventura
sobrenatural do heréi, e obtendo Vivian como prémgsim, o herdi, no transito entre
os dois mundos platénicos, percorre o diagramasictisapresentado por Joseph

Campbell, afigurando-se este projecto artistico gesto literario de reinvencdo do

119 O percurso do herdi classico tratado por JosephpBall, emThe Hero with Thousand Face®i

explicitado no capitulo |, parte 5. 2. «A ViagerAfaca: visita de um lugar vivido na imaginacio» 8.
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modelo épico, pela pdés-modernidade, introduzindasdiguras herdicas, retiradas do
quotidiano académico americano. A obra propde,t&ipamente, um herdi duplo e
comum, Vivian e Roger, como alternativa ao modekroéico utilizado pelas
“macro-narrativas” da masculinidade, acometimemsirdelectualizante que respeita o
codigo literario em causa, e a que se junta o distho étnico de Vivian, ligado a
coroa de espinhos, oferta do Papa aos indios anesg figurativamente circular e
ultimo circulo presente no percurso do heroi, etrooecbm a esséncia do conhecimento,
ou Vivian.

Esta breve incursao efectuada pelo paradigma épisd=.U.A. d4 conta de um
percurso modelizador do épico americano, iniciagiotrd de uma tradicdo mito-étnica
mais conservadora, que foi dando lugar a uma oumr@gética nacional, mais
condizente com a pluralidade da nacdo. Caminhodeseima discursividade mais
fechada, em termos culturais e sociais, para umhbddica cultural mais heterogénea,
de significado multicultural, em que participam ascritas autobiograficas
afro-americanas, algumas de tom exaltatério, o weu spbreviveu a tragédia e ficou
para contar, uma das variantes do heroismo negres€itores euro-americanos véem,
desde sempre, com grande expectativa, o surgingdentam Homero americano”, um
bardo que viesse “cantar” a vitéria da revolucdcerdrana e sedimentar a viséo
democratica, um génio nacional que elevasse, dmafoeloquente, o “Sonho
Americano”, e que dele fizesse uma narrativa hicsidite fama e gléria. O propdésito de
afirmacdo da nacdo anglo-americana, do eu individuaolectivo, reconduziram o
épico pelas epopeias modernistas do eu até a Pdeanidade, por cédigos literarios

avessos, opondo-se, este Ultimo, e segundo a gitga,l&s hierarquias e explicagdes
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discriminatérias modernistas, decorrentes de ulhadatexcessivamente encorajadora

do individualismo intelectualizante.

3.2. O Paradigma Epico em Africa

Anthony Smith refere-se a importancia dos poemaséhicos e da Biblia, como
0os exemplos mais proficuos de escrita etno-histdmim tradicdo ocidental: «o estilo
épico e a cronica foram sempre as formas predotesa® etno-historia pré-moderna.»
(Smith, 1999, p. 55). Tal como no Ocidente, a ej@ofez parte da tradicdo oral de
Africa, que, de modo semelhante, é detentora dgpassado étnico e de uma heranca
cultural de aspiracdo Unica e auténtica, comparawd outros continentes. Segundo
Ana Mafalda Leité?®, a épica oral africana marcou, quer as regidésaafts de antigos
e célebres impérios, onde a tradicdo guerreira iomelevante, como é o caso da
Africa Ocidental, «onde os herois tém correspon@écsom figuras historicas» (L,
p.43), quer as zonas onde a tradicdo guerreira rosneslevante, o caso da Africa
Central, «Jonde os] herdis ndo sao reconhecivejasamio modelos de figuras lendarias
da histéria» (L, p. 43). Devem também ser menciosads poemas herdicos,
panegiricos, caracteristicos das populaces ddeSAfrica, muitos deles sobre a figura
herdica do guerreiro Zulu, Chaka, o génio militaveincivel que viveu no inicio do

século XIX e inspirou o romance histérico que Thsifolo escreveu em Sotho.

120 eite, 1995, p. 43. As citacBes que se seguena désa de Ana Mafalda Leite serdo apenas indicadas
com a maiuscula L, seguida do niumero de paginee paténteses, conforme o exemplo: (L, p. 43).

121 para uma informac&o mais detalhada sobre o tratanligeréario da figura herdica de Chaka, veja-se
Kesteloot, 1971, pp. 47-53 e Leite, 1995, pp. 89-97
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Pelas palavras de L. Kestloot, «La déclamatioriéggmpée peut durer trois nuits
consécutives. L'artiste est infatigable, il altetae chants, les mimes, les pas de danse,
les récitatifs, les dialogues avec son orchestweawec le public gu’il ne cesse de
maintenir en haleine, de réveiller et d'exciter gas question et ses mots d’'esprit.»
(Lestloot, 1971, p. 30). A escolha efectuada past&leot, de textos relativos a epopeia
tradicional africana, da conta dos principais eradas orais pertencentes ao género.
Comecando pela Africa Ocidental, a primeira epope#h apresentada pela autora é o
poema épico mandinga Soundjata, cuja versao efmrppablicada em 1960, por Djibril
Tamsir Niane, sob o titulBoundjata ou I'’épopée mandingleamda a enunciacao épica
gira a volta de Soundjata Keita, principe muito ggodo que viveu no século XIlI,
sucessor do império do Gana e edificador do segimgério negro mais famoso da
Africa Ocidental, o Mali. No espaco mandinga, désmbém ser assinalado o texto
épico intituladoGabou -nome da regido onde se desenvolveu o império Matha
epopeia que conta a ascenc¢do, opuléncia e quetlarda®, no principio do século
XIX.?2 Dentro do grupo linguistico Mande, salienta-sealmente, a Epopeia Peule,
da qual constamSamba Gueladio Dieguirelacionado com o reino Denianke, que
dominou o norte do Senegal no séc. XVII; os poeBimmaka du MacingMali) e
Hambodedio de Kounarique relatam acontecimentos histéricos do sécuk no
Mali, assim como os poemas épicos de senhoresefjostrOumarel Swa Donde
Amadou Sam PdI€CT. L, p. 42), ndo sendo aqui referidas as efaspereligiosas. Ana
Mafalda Leite da ainda conta de uma epopeia bandmraminadé&egou/yeferente a

um século de histéria, do século XVIII ao XIX, dot@ o qual floresceu o império

122 A informacé&o sobre a epopeia mandinga foi compieata pelo ensaio de Ana Mafalda Leite,
Leite, 1995, p. 42.
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bambara do Mali (L, p. 43). Na zona ocidental deicAf em mencéo, L. Kestloot

(Kesteloot, 1971, p. 22) aponta também a epopei€aier, antigo reino vassalo do
império de Djoloff, no actual Senegal, que se tarimependente em 1548, tendo-se
desenvolvido entre esta data e 1886. A narrativdidaereferida organiza-se a volta do
herdi Madior Fatim Golegne, retratando o resgagtedeeino, assim como mais de trés
centenas de anos da sua histéria.

No que se refere as epopeias da Africa Centrauas autoras referem a
tradicdo fang do “mvet®3, caracteristica do Gabdo e dos Camardes, paisepiem
segundo Ana Mafalda Leite, estes textos revelam ]pduticularidades especificas,
situando o seu universo de ac¢do entre seres hgrmeatheuses» (L, p. 43), entre eles o
her6i Abo Mama. O tocador do mvet tem que passar duas longas e duras
aprendizagens, uma de cariz técnico e a outra mgassando depois a constituir-se
um interlocutor privilegiado dos espiritos. Mais doe ogriot da zona Oeste, este
iniciado tem uma missao mais implicada na partg@pado mundo dos mistérios, sendo
também uma espécie de feiticeiro. Nos Camardesdigfias de mencao a epopeia
Douala, Djeky la Ndjambége a epopeia Basd,es Files d’Hitong.No Congo, sao
conhecidos o poemdwindog, o ciclo épicd.ianja e ainda o textdubila (Cf. L, p, 43).

No entanto, existem diferencas entre as variasagpafricanas, sendo, por
exemplo, apontadas dissemelhancas entre a épicdaohdrica Ocidental e a da Africa
Central. Esta ultima contém mais humor, maior aboo de elementos burlescos,
mais digressdo, maior efeito de exuberancia e gmmdum espaco humano menos

hierarquizado do que nas sociedades de cariz feedaina violéncia de proporgcdes

122 0 Mvet é um dos mais antigos instrumentos musidaigfrica, o qual d4 nome a recitacdo épica
Fang, porque faz o seu acompanhamento musical.
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desmesuradas. Rememorando o0s tracos mais sal@mteexto épico, introduz-se o
quadro sintese que Anthony Smith enuncia, a prapd@s tradicdo genoldgica em
apreco, nos poemas homéricos e na Biblia, os qumisidera os exemplos mais

familiares da escrita etno-histérica ocidental:

uma énfase na heroicidade e na honra; uma crengxeroplo da virtude; uma historia das
origens e primeiras movimentacfes da comunidatle&ztsambém da libertagcdo da opressédo e
da unificagcdo acima de tudo, um mito de uma idadeuto, de guerreiros, santos e sabios, que
garante um padrao interno a comunidade,ecoemplum virtutipara emulacdo posterior, além
de um estimulo e um modelo para a regeneraca@étnic

(Smith, 1999, p. 56)

Tomando a matriz verbalizada por Smith como coptiap apresenta-se como
comparacdo uma sistematizacdo efectuada a partiesdono que L. Kestloot faz das
caracteristicas da epopeia africana (Cf. Kestl@ad1, p. 30), a saber: um heréi
orgulhoso e valente, a exaltacdo do passado entegagsados clanicos, a primazia do
cla, as referéncias ao animismo e a magia. Paatioeginte no que diz respeito ao estilo,
existe o recurso, abundantemente, a imagens,izagéib de provérbios, a digressao e
apelo ao publico, a utilizacdo da onomatopeia,cmmaanhamento musical, a mistura
do canto e da declamacdo. O confronto destas diiagueas tematicas mostram o
subsolo mitico em que se funda o arquétipo trapsmtoJoseph Campbell (Campbell,
1968), heranca literaria em que se consolida o lnddmional subjacente aos textos
épicos de que constou o percurso efectuado, pidmaturas dos E.U.A. e Africa,
paradigma genoldgico em cuja dinamica sistémicalees memoaria do género épico.
No processo bivalente tracado, embora exposto &ugw literaria, foi, contudo,
desvelada uma formacéo matricial muito semelhatiterentes quadros histéricos em

que, no entanto, a itinerante ac¢cdo humana bugeale sentido identitario, cultural,
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territorial e nacional, do ser na comunidade, dlviduo na nagao, da propria nagdo em
luta pela sua diferenca e independéncia. O textm £po oferecer o seu testemunho a
histéria nacional, implica o juizo estético comatéo de memdéria, em que subsiste o
inconsciente individual e colectivo, do eu ou nas#wobolizados, os quais acreditam,
em comum, na realizacdo de um destino humano, angan ta terra, que o ser humano
para si elegeu, ou nao, pois, tal como sente RwrtBule Carvalho, «“0 nosso pais é
aguele com o qual o nosso destino se mistufd"®. pensamento transcrito, ao mostrar
que vive remanescente na psique colectiva dos pguesquerem ser reconhecidos
como nacdo, ou pretendem reforcar a sua naciodelidpmstifica que os textos

seleccionados, embora pertencentes a quadrantererdds da literatura, possam
dialogar, porque séo susceptiveis de ser colocamoelacdo com um paradigma, uma

vez que a sua escrita se constitui modelizacabverido mesmo canone literério.

3.3. Ruy Duarte de Carvalho e as Vozes de Harlem: umaersa de

diferentes lugares sobre a mesma terra

O principio fundacionista de que se fala, ou seja preside a epopeia
euro-americana e africana, vive igualmente insdolpia autobiografia afro-americana,
grito do eu pela nacdo reclamada, a epopeia pessmddctiva do eu negro-americano,

do herdi colectivo que sobreviveu a tragédia dagualsicdo e da indiferenca,

124 Recorre-se a situacdo de citacédo de citacdo rpettade de referéncias directas do escritor atdoes
da sua identidade angolana, ndo coincidente cona aaturalidade. Cf. Carvalho, 2005, dobra de capa

para o verso.
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proclamando direitos humanos e civicos, num teitém que, parafraseando Ruy
Duarte de Carvalho, também o seu “destino se mistuE este apego do eu a terra,
regresso ou demanda do heréi an6bnimo que ganhagueza escrita autobiografica
afro-americana inscreve. A “epopeia” negra modema brotou do Harlem abre-se,
assim, ao dialogo inter-atlantico com a poéticarieh, de modalizacdo épica, presente
em «Nocado Geogréafica», interaccdo textual em quewveream diferentes
psicogeografias verbais, acerca do mesmo simboéo te

Deste modo, € a mesma ligacdo do eu a terra, riasdentelurismo de
Carvalho, que, noutro continente, Toomer “canta& glurston ficcionaliza, ou procura
como fonte de conhecimento, e que Hughes exaltileBig Seano seu testemunho
de busca da pura terra ancestral, a Africa quesitudal, mas que primeiro o apegou:
«l was only an American Negro - who had loved tindase of Africa and the rhythms
of Africa — but | was not Africa. | was Chicago aKdnsas City and Broadway and
Harlem. » (Hughes, 1993, p. 325). Porém, muitasasuiozes de Harlem se juntaram
ao canto da Africa mae, tais como Claude McKay, éRoblayden e Imamu Amiri
Baraka.

Contudo, se Toomer, e@ane “canta” a Geoérgia como terra de unido com o
passado afro-americano - particularmente na etlgi@rraxSong of the Sonem que
o legado cultural do Sul, procurado por este filjue regressa a casa, surge figurado
numa arvore simbdlica, hierofanica, enraizada Ho sgor sua vez, é também o Sul
que Zora Hurston busca salvar pela palavra, ofadece berco da escrita ao berco oral
dos seus antepassados, no trabalho de recolhadigity oral e cultural, que efectuou e
fixou emMules & Men.A filha de Lucy Hurston, Zora, como era conhegigéo seu

povo, escolhe Eatonville, sua terra-natal, ndo sénoc territério de pesquisa
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antropoldgica, mas também como espaco ficcionakut obra, que é de indole

autobiografica. Zora Hurston explica a razado ppaktique a levou a opcao de

Eatonville:

I hurried back to Eatonville because | Knew tha tbwn was full of material and that | could

get it without hurt, harm or danger. As early aould remember it was the habit of the men

folks particularly to gather on the store porcteeénings and swap stories.

(Hurston, 1978, p. 4)

Alice Walker, no ensaio «The Black Writer and theutBern Experience»
(Walker, 1995, pp. 15-21), aponta como tendénciasesdcritor negro do Sul o
sentimento de comunidade, bem como a paixao pe taracteristicas bem presentes
na escrita de Toomer, e@ane e de Hurston, todavia traco diferenciador enstese
dois escritores e Langston Hughes. Ainda que Hutggrésa cantado o Sul, como o fez
nos poemas «The South», do grupo poéline Weary Blue$1926) e «Daybreak in
Alabama» (1959), em que manifesta o desejo de,ianpdder vir a ser um compositor
a altura de dizer a inefavel beleza de um rompati@em Alabama, o certo € que o Sul
nao é um elemento imagético diferenciador da esdet Hughes, tal como o préprio
poema deixa inferir, mas sim, o permanente sentonég® comunidade, ndo s6 dentro,
mas também fora dos E.U.A., ou seja, da diaspograndHughes fez-se o filho
itinerante da modernidade cosmopolita, da urbaeidé@ambém do Sul, onde afinal
nasceu e cresceu, porque la estd o seu povo, mage ele “canta’” € o Blues que
sofridamente soa em Lenox Avenhtrea avenida principal de Harlem, o jazz, o ragtime,

0 swing, o boogie-woogie e o be-bop, transpostos pasua escrita ao ritmo mimético

125 v/eja-se a composicdo poética «The Weary BluesBtaziler, ed., 1958, pp. 87, 88.
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das frases musicais, ou recriando a sensacao deviisyn mas em sintonia de conjunto,
transmitidas pelos temas interpretados gam“sessions”no Harlem contemporaneo,

como o poeta refere, na nota inicial do conjuntétigo intitulado «Montage of a

Dream Deferred» (Braziller, 1958, p. 89).

Hughes é o poeta de “Jazzonia”, o nome que elaiprdpu a Harlem, por ser a
cidade do Jazz, mas também da Eighth Avenue, denBeXvenue, de Nova lorque e
da América negra, um percurso identitario bem kg poema «Theme for English
B» (Braziller, 1958, p. 108). Harlem é o primeiminel do “Mural da Avenida Lenox”,
«Lenox Avenue Mural», representacao lirica de unihedwumano adiado, que tarda em
concretizar-se, o qual pode secar, dizendo peleessfo metaférica do sujeito poético,
“como ao sol a uva que mirra, ou encrostar, comddalonde depois o pus espirté®.
Contudo, a vasta e multifacetada escrita de Hugleggeu como espacgos privilegiados,
ndo sé os lugares do Blues e do Jazz, por exersplcasinos da Renascentd” mais
uma vez representados no poema «Harlem Night Cledmpo também outros sitios
comuns, onde decorre a vida trivial quotidianactaho um funeral afro-americah@.
Porém, apesar deste sentimento de pertenca cultipalb espaco etno-cultural de
Harlem, num discurso que Langston Hughes fez enereae de 1943, reafirma,
convictamente, a sua relacdo identitaria com armemtalidade da terra americana, uma
geografia mais alargada, em que se revé, agoraa momunidade mais vasta, que

continua a distinguir pela cor da pele: «This island América. Naturally, | love It - it

126 Digo, pela traducdo minha da primeira estrofe denpa «Harlem», pertencente ao conjunto poético
intitulado «Lenox Avenue Murabin Braziller, ed., 1958, p. 123.
127 eia-se o poema «College Formal: Renaissance @a&mBraziller, ed., 1958, p. 109.

28| eia-se 0 poema «Night Funeral in HarlefmmBraziller, ed., 1958, p.117, 118.
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is home», «I am an American - but | am a coloredefican» (Braziller, ed., 1958,
pp.500, 501).

Deste modo, deixa-se aqui a descoberto o caracteulatério desta relacao
dialégica, entre o telurismo poético de Ruy Dualte Carvalho e o sentimento de
insercao telurica predominante nas vozes de Hadentimento de lugar ou resgate do
lugar perdido, um elo coligador de afinidades wu#turais, dentro do mundo literario

negro da modernidade.

3.4. Interpretacéo de «Nocdo Geografica»

Torna-se, aqui, relevante propor uma interferémoiamparatista na poesia de
Francisco José Tenreiro e de Noémia de Sousa,ctozzs poemas analisados destes
autores com a poetica teltrica, de modalizacdoaggicida por Ruy Duarte de
Carvalho em «Nogéo Geogréafica». Esta visa mostfaredicas isotdpicas, faladas por
novas e diversas identidades, emergentes numhigtlirico de grandes mudancgas, em
que foram configurados os discursos anti-coloniEis naces modernas africanas,
colonizadas por Portugal. Pensando no ciclo deszaldor das ultimas décadas do
século XX, especialmente nas cisfes que ele implidane Tutikian afirma: «Uma
época, uma cultura e uma histéria que chegam apefimuanto se inicia outra e, ali,
pensar a literatura é ainda, e cada vez mais, pargpaestao da identidade.» (Tutikian,
2006, p. 11).

Os poemas seleccionados de Tenreiro, Noémia deaSemuluy Duarte de
Carvalho podem ilustrar o ciclo descolonizador s@@briu com a Il Guerra Mundial e
ganhou forca nas ultimas décadas do século XX, asmiltimas independéncias
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africanas. Tenreiro e Noémia de Sousa sdo vozeésicdo desse ciclo, ainda vizinho
das ditaduras nacionalistas europeias. A escriééigaode Ruy Duarte de Carvalho, a
fechar o ciclo em questéo, vive na fronteira des dempos histéricos, anuncia uma
outra realidade nacional. A poesia dos trés pastasstudo presentifica dois momentos
importantes que confluiram para a dissolucdo dcéimpcolonial lus6fono, em que a
reconfiguracdo das identidades, nos paises europeaficanos, operou uma das
grandes alteracbes da nova ordem poéds-colonial empderna, questionando as
valoracBes culturais e étnicas que ambos os pqderesopeus e africanos,
estabeleceram durante a sua vigéncia. O discursbralecisco José Tenreiro, via
pan-africanismo, particularmente em «Negro de Tod®&undo», revela sofrer a
influéncia ideoldgica protestataria afro-americated, como Noémia de Sousa, que
igualmente se expressou solidaria para com a di@sjaoliberdade e da independéncia.
Estes sao discursos da nacdo em luta, datadompo tastdrico e marcados pela ansia
modernista de cosmopolitismo, 0os quais contrastam a@utra discursividade, em que
se inscreve a preocupacao de representar os ewiado-em formac&o no tempo
contemporaneo, o caso da poesia de Ruy Duarte Wall@ Ainda que pdés-coloniais,
estas trés poéticas do eu encerram diferencasstitoem-se elementos de diagnose
cultural e politica da histéria das modernas nadidades africanas, produzidas por
diferentes individuos africanos sobre Africa, erigms em tempos cronoldgicos e por
imaginarios dissemelhantes.

No que se reporta a Ruy Duarte de Carvalho, em &NGgografica», para além
desta composicao poética poder estabelecer ung@digadirecta com as preocupacoes,
de cariz nacional, partilhadas por diversos autoeggo americanos, faz-se evidenciar,

como estratégia poética da sua representacao agadacto de o texto interagir com o
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paradigma do género épico, num dialogo inter-tegtees busca recuperar uma unidade
primordial imaginada como simbolo da nacdo, invdoatradicbes que a escrita
imortaliza, projectando do passado rupturas e detagl as quais fazem parte da
historia real das nacfGes implicadas, e cuja cortesngidade poética demanda, em
hino, a continuidade do tempo da pureza e do mieascolhe para sua representagao
nacional. Embora o texto poético de Ruy Duarte dev&ho, composto em 1974, se
situe em tempo distante dos poemas de Franciséolduseiro e de Noémia de Sousa,
a instancia poética constituida em «Nocdo Geogeafiambém tematiza Africa como
patria, a semelhanca de alguns poetas da renasvegigade Harlem. O poeta, ausente
do seu pais, recorre a memonldnemé para dramatizar na linguagem poética uma
viagem continental pelo patriménio cultural afrioaitinerancia que para o autor foi
também experiéncia antropolégica, transmutada eresvde varios actores que dizem
eu, uma invocacao telurica fundadora, que a artdiqao elegeu como semantica

primordial de toda aavra?° Nas palavras do poeta,

Este livro corresponde a experiéncias situadasmpad, remete-me a memdrias, a varias fases
da vida e da escrita, a varias atitudes em relac@odpria experiéncia. S&o muitos anos de
Angola, desde antes da independéncia. Isso marites ¥émpos de uma experiéncia de Angola

através da minha expressio.

Deste modo se depreende que «Nocdo Geograficauiseg das “decisfes da

idade”, tomada pelo poeta entre 1972 e 1974, asanide pulsa um tempo de vida que

129 Referéncia & antologia poética intitulddavra. Cf. Carvalho, 2005.
130 Ruy Duarte de Carvalho, «Eu tenho pudor em invesitiaac8es»n Diario de Noticias 16/05/2006,
p- 28. As citagdes que se seguem deste jornabdiéraio indicadas, no corpo do texto, com a siftNa D

seguida do nimero de pagina, entre paréntesesromb exemplo: (DN, p. 28).
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espera a independéncia, poesia escolhida paradegaemoria, ou exercicio de sintese
que bebe, segundo o autor, na analise antropolf@Map. 29). «<Nocédo Geografica» é
fruto de um trabalho de terreno desenvolvido patooadlogo, que é poeta primeiro, e
intencionalmente quer recuperar e fixar uma cagiga essencial, desvanecida de
outros textos. Por esse motivo, confere ao sealtrabmarcas de tempo e de lugar, as
categorias que ele considera essenciais a subgladé da sua poesia, decorrente da
que designa «experiéncia de contacto» (DN, p.[93, dizendo pelo seu pensamento,
“tem pudor em inventar situacdes”, «implicacdeselpmue afirma: «Cada vez mais
escrevo nesta meia ficcdo, meia viagem, meia po€did, p. 29).

Merece aqui referéncia a explicitacdo do autorresaborganizacdo do livro em
gue se insere a composicdo poética em andlisepsili§p textual cronoldgica,
potenciadora de nexos histéricos, um tempo ainttanied, em que o poeta escreveu
fora de Angola, em que produziu escrita em situagiauséncia diasporica, se bem que
temporaria. Segundo o autor, a obra que inclui &doGeografica», intitulad&
Decisdo da Idadeé constituida por trés cadernos: «Chéo de Ofertam,seis poemas,
seleccionados da colectanea que foi editada emdayiam 1972, sob o mesmo titulo;
«Tempo em Auséncia», que consta de seis traba#fsasitos em 1972, ainda em
Lourenco Marques e «Nog¢do Geografica», um poema psrco vozes e Coros,
produzido em 1974, aproveitando e desenvolvendagarnleccionados nos dois anos
anteriores, em Lourenco Marques e em Londres. @g@nizacdo configura-se como
estrutura do projecto poético denomina®ecisdo da ldadecujos objectivos deixou
expressos na obra, em nota do autor, datada de, E3¢krecendo que «Nocéo

Geografica» resulta de um trabalho que,
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pretende conjugar os valores contidos em trés modindamentais que se interferem:
«percepgcdo da existéncia de um substrato de valwresmnos, fortemente caracterizados,
comum a toda a esfera cultural africana; identgBicadesses mesmos valores no ambito dos
comportamentos comuns; e insercdo dessa herangaatula adrea dos compromissos que o
tempo, inapelavelmente, impde as aten¢fes.

(Carvalho, 1976, pp. 1, 2)

A proposta poética do autor para «Nocdo Geografieasendo actualizada ao
longo do texto, quer através de uma enunciac&majide elocucdo nao figurativa, o
caso da parte textual designada por «Preposicacwtiz» (C, pp. 59-61), talvez
proposicao épica, quer através de uma enunciagauatica de elocucao figurativa, que
se organiza segundo uma estrutura de cinco vozesrpicadas e as quais sao
atribuidos os papéis tematicos de: pastor, hezipinmulher e feiticeiro; com a existéncia
de coros (substrato de tragédia). A enunciacdo &treande elocucao figurativa é
colocada em cena nas seguintes partes, ou “actosexto: «Primeira proposta para
uma nocao geografica», interpretada, em solo, pekior (C, pp. 62-65); «Nogao
geografica» proposta para quatro vozes: herdéi,mmalher e feiticeiro, com coro (C,
pp.66-86); e «<Remate-A decisdo da idade», peld bardros (C, pp. 87-95). A segunda
parte, ou “acto”, «Noc¢ao geografica», € constityggda dois momentos, ou “cenas | e
II”. O primeiro momento, ou “cena I” (C, pp. 66-7&plocado nas vozes do herdi, do
rei e da mulher, com coro; o segundo momento, enddl” (C, pp. 79-86), pelas vozes
da mulher, do rei e do feiticeiro, também com coro.

«Nocdo Geografica», a um tempo poema épico e draordigura-se como

recriacdo poética da accao humana africana, deséisge por esteredtipos principais,

131 carvalho, 1976, pp. 1, 2. As citacdes que se seglesta obra de Ruy Duarte de Carvalho serdo
apenas indicadas com a maiuscula C, seguida dofs¢mo(s) de pagina, entre parénteses, conforme o
exemplo: (C, pp. 1, 2).
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inscritos na matriz cultural da Afridaantu. O poema faz a exaltacido de um passado
herdico ancestral, que pela escrita € actualizadprasente; cenario épico em que 0O
presente é também herdi, no teatro do texto queispasicao criativa acima desvelada,
mostrou encontrar a sua estrutura retérica, umenoghra o material encontrado, numa
operacéo essencial qudezhné rhétorikéactualizada por Roland Barthes, designa de
Dispositio, Taxis (Cf. Delas, Filliolet, 1973, p. 15)O conjunto poético em
interpretacdo, dimanado de sujeitos varios comtutstdinguistico de eu, actores
culturais com papéis diversos, propde-se cararpus literario revelador de uma
unidade de sentido, sustentada pelo vector sernanti@, «a terra toda, a terra, a funda
terra ... » (C, p. 63). Esta tematica essencial, ou isotapia percorre todos o0s
filamentos poéticos do tecido textual, que é cemdirjuagem, onde todas as figuras
sdo identidade operante no espaco telurico reterad

O texto constitui-se como espaco de interpretacé@iativa, lugar de
performancepalco de reinvencao coreografica, onde um baitkedfiguras sempre em
movimento, construidas na pratica artistica e ggg@gla linguagem, danca a terra
africana como tema. O argumento destes «corpoadmpem accid¥, ou seja, o que
eles dizem ou representam, provém do manancialraulta Africabanty eles sdo
signos vivos com memdaria, preservadores da imagitradiicdo ancestral, inscritos no
substrato cultural africano, devolvendo ao leigpéetador, a garantia da surpresa

poética, ou a satisfacdo da esperada ilusao.

132 A expresséo reporta-se a Roland Barthes, surgimdeontexto de caracterizacdo de Figura. Cf.
Barthes, 1977, p. 12.
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3.4.1.Preposicao - voz «off»

Em “Preposicdo - voz «off»”, o sujeito poético wdiba, em forma de
Proposicéo, no inicio do poema, o que se propdetdca colocando em evidéncia o
desejo de fixacdo de um tempo de importancia ldstoo registo do tempo pela palavra
escrita, perene, que ultrapassa todos os acontacispdempo digno de mencéo, que
vai permanecendo pela sua ciclica reescrita: «mmpddanto importa/ de fartura quanto
de surda seca se devolvido a noite/um nome dadoaspes para demandar a chuva»
(Est. I, vv. 1-3, p. 59). Torna-se, assim, necésdéazer a Historia para o tempo da
vigilia, evitando que ela permaneca na noite douexsmento. A escrita poética
manifesta intencdo de retirar o tempo da sua caadgpsmica atemporal, torna-lo
cronolégico, salva-lo da condicdo esquecivel, Heahento, e a escrita cabe agora esse
papel. Contudo, o que o sujeito poético parecegrép verbo épico, engrandecedor,
«Uma palavra que arboresca as maos e amaduregatos>f(Est. I, v. 4), o verso
enaltecedor das méaos que fazem, assim como dos faitos, parecendo a letra sonora
anunciar-se como seio germinador de semente, denr&go, a palavra que o desejo da
da escrita engravidou, numa ardua mas fértil viagemaidtura do objecto que se aspira
entoar (Est. Il).

Assim, as duas estrofes iniciais da composicdo emde sugerem uma
Proposicao épica, em que se enuncia, hum tom elteeesxaltador do corpo humano,
0 anseio de responder ao chamamento da terra reffiparsonacom a qual se
transmuta, em vontade realizada na forca da pap@a a digressdo continental da
escrita, que percorrera, de lés a lés, o mapa @eomgide Africa, focalizando as suas

bioregides, costas maritimas, regides climaticassens solos e actividades ligadas ao

MMA 195



Capitulo Il — Vozes de Harlem em Francisco Josééiene em Noémia de Sousa em Contraste com Ruy
Duarte de Carvalho: Os Diferentes Discursos da d&dg@dderna

S

uso da terra, particularmente a pastoricia, assimoca Histéria de Africa, na sua
diversidade cultural. O eu poético parte em bussseal corpo - « [abala] em busca da
fogueira, um halo, um fogo, a labareda» (Estvill,1, 2, p. 59) -, como que invocando
inspiracdo para a grandiosa tarefa da estiitgue inscreve, desde logo, a tematica da
viagem, um possivel percurso iniciatico, efectupdo um eu, que se excede de si e
parte em demanda de uma esséncia, ou de outrox@asaz de emparceirar com
corpos e comungar conforto/ a céu aberto» (EstwlI3, 4, p. 59).

Como se viu, os rituais do fogo a que Ruy DuarteCdevalho alude, no
contexto Kuvale, estdo ligados a invocacdo de iempirancestrais remotos,
antepassados poderosos - no caso relatado de KalMoloque s6 o Mestre do Fogo,
por poderes legados pela sua ancestralidade, etizado a evocar. Este facto cultural
vem esclarecer a condi¢cdo invocatéria da tercesteofe de «Nocdo Geografica»,
quando o eu poético anuncia «abalar em busca daifag, em demanda de um circulo
luminoso e brilhante, irradiado de uma fonte luremoo halo e o fogo a que
explicitamente se refere. Este gesto verbal, madatomo esta esbocado e implantado,

bem como no tom em que é utilizado, aponta, de nsafloientemente explicito, para

133 O fogo ocupa um lugar simbdélico importantissims npalturas africanasanty requerendo, muitas
vezes, um Mestre do Fogo, como por exemplo naciiadkuroka, povo Kuvale, de que fala Ruy Duarte
de Carvalho, quando o antropdlogo fta ‘visitar pastores”, e se deparou, inesperadamente, com o
funeral de Mukuroka, grandgimbanda,um mais-velho, Mestre do Fogo que conhecera adcsede
uma das linhas de sucessao patrilineares maiscddataentre os Kuvale. Alias, é o antropélogo gae,
obra intituladaVou L& Visitar Pastoresadverte o esperado amigo, repoérter da BBC, dad@®aguinte:

«A seu tempo saberds com o detalhe suficiente gar lgue o fogo - anurilu — ocupa no sistema
religioso e politico.». Ruy Duarte de Carvalho @ler também para o facto de alguns desses fogos
estarem ligados ao rio e ao povo Kuroka, factgiedo que, segundo ele, «[...] leva a evocacgdo de uma
figura mitica, a de um tal Kavolovolo, saido da {#awla Provincia de Benguela [...]». Cf. Carvalho,

2000, p. 61.
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um acto reinterpretativo da Invocacao épica tradal. Dizendo de outro modo, todo
este desenho verbal, colocado na voz de um euamurcia uma partida em busca de
inspiracdo poética, o seu pedido de forcas ou iagdio, feito a entidades divinizadas,
ainda que nao divinas, com o fim subentendido deeeer o poema, todo o tom e
atitude que clama, colocados a seguir a Proposigdanicio do poema, sugerem
estrutural e tematicamente uma Invocacéao épica.

No excerto textual em interpretacao, a nivel dassema@ntica lexical, deve ainda
ser colocada em evidéncia, a forma como o Fog@neid, se associa a corpos, no
plural, em vez de a espirito, 0 que pode introdazideia de um grupo humano em
presenca, ou de grupos humanos congregados adeoltana matriz cultural identitaria
€ com 0s quais 0 sujeito poético, tal como dizcAuscomungar conforto» (Est. Ill, v.3,
p. 59). Por outro lado, a imagem do fogo, enqudotoa original que impele o eu
poético, propde um vector direccional de movimegtee clarifica o seu sentido através
da relacado sintagmatica que estabelece com «hetasualevando-se a ideia de um eu
que busca, em viagem, as fontes humanas do sdntian@, cuja percepcéao,

«soberana», no interior de si repousa intacta:

Em nds em vos intacta a soberana percepcao dachéraa a de alfaias ou de espaco dado
porém a graca/antiga de entender as fontes do semtvoz excessiva/de quem governa a sede e
predispde a gldria.

(Est. XI, p. 61)

Tal como «Intacta esta guardada a forca origirmBahgue antigo que garante a
cor» (Est. VI, p. 60). Garantida esta também a <ligriidade que cabe aos corpos/
guando assumem livres a cor que os faz florir dadeoterra» (Est. VII, p. 60), uma

verdade interior aos sentidos do eu poético, dita giscurso da evidéncia, na mesma
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certeza com que é “cantada” e mostrada, nas estivfe V, a hora do crepusculo que,
em cada dia, cai nos estuérios dos grandes ricards.

A «cor» de que fala o texto é a cor dos corposgyaedam a forca original do
sangue antigo, mas é também a cor dos que, segaiedonciacdo poética, assumiram
livremente a cor da terra, na sua inteira idemfffo com ela, a cor dos campos de
Setembro, com que se confunde a cor em que semunéaso sujeito poético:
«Confundirei [...] a minha cor aos campos de Setem{iEst. IIl, v. 5, 6). E também a
cor ardente da vontade que «[...Jmantém o tom da ustdb com o sol» (Est. XXI,
v.1l, p. 70); a cor apresentada como nocao liberttrahteiras - «acesa a cor para além
destas fronteiras.» (Est. |, v. 9, p. 62) - , adada, ao invés, pela geografia vivida e
escolhida, daqueles que no ché&o africano partitnaabundancia e caréncias - «e a
geografia que nos deu a cor:» (Est. XXII, v. 277). E ainda a cor dignificada pela luta
- «para conquistar o mar e devolver/a cor o setidger a dignidade.» (Est. II, vv.10,
11, p. 62) - , num projecto nacional sem muros, sgigropde resgatar a dignidade
humana dos corpos e da sua cor - «[...]Je construst nagdo sem muros/onde se
expanda o eco da alegria/cavada em vossos peltbsgsgatar dos corpos e da cor»

(Est. XXVI, w. 5-8).

3.4.2.0 Pastor

O corpo do poema, a parte intitulada «Primeira @stgp para uma nocao
geografica», é constituida por um solo de pastqnrjiraeira dramaturgia da terra, em
gque o desempenho verbal desta figura tematica @pmgcolocar em cena a isotopia
telarica que percorre corpuspoético. O pastor € o ser nbmada que, na sua Erranc

transumante, se vai constituindo «testemunho daangeografica» (Est. I, v. 1, p. 62),
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conhecedor da tonalidade atmosférica das horgssiado solar, pela qual se guia, que
afirma também ser o «kmensageiro das identidadeg»XEv. 4, p. 62). O pastor habita
todo o continente africano e estda em plena comynhi@ sé6 com o que vé&, mas
também com tudo o que estd para além dos horizootgs fronteira é o mar,
prolongamento do seu ser, contudo, ameacador pasaus gados indefesos e simbolo
da méagoa antiga da escravatura. E este o mar gu&stor quer conquistar, para
devolver a cor o sentido e dignidade, perdidosviegens forcadas, mas que o sujeito
quer recuperar, reiventando as direccbfes do marg[eiccular] a plataforma das
viagens» (Est. Il, v. 12, p. 62), o chdo do sewetro com a terra.

A figura do pastor constitui-se simbolo da sabedioituitiva e experimental; ser
vigilante, desperto, vé tudo, numa terra que, talitlade, pisa e abarca, sendo um
corpo que se confunde com o continente e se exgasda dimensdo, em comunhao
com muitas outras vozes, reencarnacdo sabia dgensyio homem livre cuja patria
demanda em movimento. O pastor detém uma condiggmda, governado pela
diastole da vida, é a fonte fustigada pela carédem aguas, sabio conhecedor do
COsSMOs, que orienta a sua existéncia pelo céu,sptlpela lua e pelas estrelas. No seu
discurso se constréi a nocédo pluricultural de pAtextensiva a todo o continente,
espaco de unidade e diversidade que muito bem cenheterra africana, da qual se
propde ser guia, efectuando, com o leitor, o reeoinfiento da diversidade geogréafica,
cultural e histérica de Africa, realidade com algem funde e que nomeia em tom
exaltatorio, ao invocar: a regidao dos Grandes Lagespantanos de Okavango, os
desertos do Chaibi, do Namibe e do Kalaari; a eslepMasai, os montes do Karoo, as
descobertas de Olduvai, na Tanzania; as ruinamgério Ashanti, as construcdes de

terra do Benim, as alas circulares do Zimbabweyruwnas monumentais do grande
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Zimbabwe (séc. IV d. C.); o grande reino de Mona@apat o primeiro império negro
Ghana e o reino Luba; os cavaleiros cazaques deggessdo império Kanem-Bornu,
préximo do Lago Chad; os mercadores dos estadogddaslamizados de Kano, Zaria
e Nok - civilizagcdo que se desenvolveu na Nigéigre os séc. VI e lll a.C. -; os
profetas do Congo, os muquixis da Lunda, os adoeadio ferro - Ashanti e Ibos -; os
sentinelas dos rios - Nubios, Kikuios -; e os amsudo leite - Masai e Hereros -

(Ests.IX-XI, pp. 64, 65).

3.4.3.0 Herbi

No espaco geografico africano a que se reportxto,te pastor, por forca das
circunstancias do seu oficio, pode vir a destagacemo herdi, provando dotes
guerreiros na defesa do seu gado. Destaque-sengu®mposi¢cdo poética em estudo,
da ordenacédo sequentemrsonaherdi se pode inferir este ter sido pastor primed
her6i € uma figura de contornos épicos, icone ddmague se afirma, o que fica do
homem para a posteridade. O heréi é aquele quaaeistéa, que ultrapassa o homem,;
no texto é uma figura sequente de grande relegegasadora da coesdo de um amplo e
diverso quadro cultural identitario. O herdi constse a segunda interpretacao
dramatlrgica do poema, em cuja discursividade égvala a ideia de pluralidade
cultural, como factor de equilibrio e unidade. @dhexaltado no poema é o0 mesmo ser
pastor em movimento, o que «Circul[a] a platafodaa viagens» (Est. I, v. 2, p. 66), e
se transforma em guerreiro da expansao pastodl @aente, movendo-se em direccdo

ao «[...]salgado Oriente» (Est. I, v. 3, p. 66).
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Em Africa, o pastor de animais preserva, desde demmemoriais, tracos
comportamentais guerreiros, umas vezes para ra#uohy, outras para se defender do
roubo do mesmo, ou para resistir e vencer lutasndeiras migracdes pastoris,
decorridas ao longo dos séculos. Assim, a viagem Qaiente feita pelo her6i pode
corresponder a movimentacao histérica @&astu Orientais, populacdes subsarianas
que, segundo Ruy Duarte de Carvalho, «[...JterAaathy a sua cultura pastoril para
Oriente, até ao Nordeste da Africa, onde é hojal @ls Egipto, o Sudio, a Eritreia, a
Etiépia, numa época que pode remontar a 4000 a@os @arvalho, 2000, p. 66).

A voz do heréi é uma lenda antiga trazida paraesente, canto do esforco da
sobrevivéncia humana, epopeia da vida primeiray cajpo é o continente percorrido
com coragem, leito sulcado em que escorrem riggngue ousado que irriga Africa,
«da Ponta Albina as ilhas deste mar» (Est. |, . B6), assim como «da ponte-cais de
Argel ao cabo das Agulhas» (Est.V, v. 2, p. 661isaurso do herdi busca decifrar «as
coordenadas de um tecer de tempo/insondavel eomifiEst. VI, vv. 2, 3, p. 67),
enaltecendo uma geografia mitica, que a arte Eo&ixtual busca preservar, naquilo
que pensa ser a sua mais genuina identidade, @tevarHistoria de Africa e as
gualidades excepcionais dos seus povos, manifestsaal@ctos herdicos, nas migracdes
pelo continente, nas conquistas e guerras impgenes batalhas e nos acidentes
sofridos, de onde emerge um corpo patrio macerad@hdgas, mas indestrutivel,
vitorioso - «E este € o continente/um corpo indestel de acidentes» - (Est. X,wv. 1, 2,
p. 68).

A composicdo poética em andlise procura transmaitinocdo de unidade
nacional, na diversidade cultural, encontrada &rpde uma macro-diferenca cultural,

numa época conturbada, em que se vivia uma ansEperanca de véspera, que
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antecedeu a formacao dos ultimos estados-nac&arads. Por essa razao, no poema, 0
invocado palco continental de grandes tensdes nuetéazer a mitificacdo de um
destemido heréi colectivo, as nacdes africanasfemagdo no tempo contemporaneo,
inferéncia sustentada pela enunciacdo do rei, quafidna: «E dos heréis a hora que
governa.» (Est. 64, v. 2, p. 81). Por conseguifaz,sentido que na proposta poética
oferecida pelo autor, todo o tempo presente sejaadb a condicao personificada de
herdi, ao qual sdo apontados os atributos classieaxcepcdo: a coragem - «Nem a
noite, nem o medo, nem a memdria acesa das dewmotdEst. IX, v. 1, p. 70), a
valentia - «intacta esta guardada a herdada for(@st. XXII, v. 1, p. 71), assim como
a serenidade - «serenas silhuetas para tédo lomges.n - (Est. XXII, v. 5, p. 71).

Assim, a qualidade do investimento tematico rdterevela fazer a recorréncia
subtil ao modelo épico, para propor um projectoiamad liberto de fronteiras,
simultaneamente invocador de esperanca nas gereig@iesiras: «se 0 acto de nascer
ainda nos garante o braco e a voz/e os filhos sBoerrem pelos dedos/florindo a
circunstancia de uma flor herdada» (Est. XXI, vw8)60O discurso do herdi é uma
enunciacdo de fé na construcdo de um projecto macioum tempo que qualifica «[...]
de partir e edificar» (Est. XXVI, v. 3), tempo qune texto se ensaia solene, «(n)o
soletrar de uma cantante loa evocativa» (Est. VI,1%, p. 67), de referéncias
geograficas precisas que, por associacdo com afdorncontinente, vai desenhando
imagens varias de conteludo simbdlico, cujos sigpuiibs de movimento, fuaria,
dispersédo e ascensao, ganham relevo na literagattagdoema.

A metaforizagcdo de Africa como mascara usada e medelada a realidade,
face em que se percebe a nitidez das magoas atdzcie um choro universal, o choro

da diaspora obrigada, onde se |Iéem queixas de tGmaessusto, mas também «a
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sapiéncia muda de derrota aceite» (Est. VI, vpl16,7), vai construindo uma malha de
sentidos, em que o significado de uma ardua existéee cruza com o de uma
idoneidade sébia. A imagem de Africa, cuja masasesanal resculpida no texto cria a
ilusdo de sofrimento associada ao continente, @islagtrapassada, reconvertida na
ideia de sabedoria idonea do siléncio. A sapiéaciaya de que fala o texto € uma voz
secreta que vem de longe, percorre 0s tempos euséesta no presente como garante
de unidade, ou seja, a tradicdo que perfura e peonos tempos da modernidade-«]...]
as unidades e uma voz/secreta a perfurar as ksitedEst. VI, vv. XXII, XXIII).

Na dramaturgia que o poema encena, 0 herbéi desdimpémda o papel de bom
anfitrido, aquele que faz a apresentacdo do caoriéiree outra figura suprema, o rei. A
este estrangeiro que nado conhece, o herdi comegag@sirar a costa, «polvilhada de
mastros e estrangeiros» (Est. VIII, v. 2, p. 68pals os rios - «garganta dada a furia da
conquista» - (Est. VIII, v. 4, p. 68), seguidament®ar, «trazendo a novidade de outros
mundos/e a distancia de patrias roubadas de op#taiss/nas rotas consagradas de
indizivel perca.» (Est. 9, p. 68). Por ultimo, ammta-lhe o continente como um
todo-«um corpo indestrutivel de acidentes»-(Esw.>2, p. 68), atributo que coloca em
evidéncia a qualidade de resisténcia da terraaaf@icelogiando, de forma implicita, a

capacidade regeneradora das suas gentes.

3.4.4. O Rei

Continuando a desvendar o segredo da esfinge ppéfiez agora assume a
figura do rei, verifica-se que este representaignesm que arranca a desolacao do tempo
e da morte a velha voz de reinos e impérios, odasirtte clas, é a fala que traz para o

presente uma heranca histérica. O rei € a voz g@eréga a consciéncia histdorica
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nacional dos africanos de hoje, sobretudo dos gevernantes-«Serdo 0s nossos olhos
e o0s sentidos/a dimensdo da terra e do passadoS» XdI, wvv. 1, 2,
p.69)-confrontando-os com o peso da heranca cllttmam continuo e directo
questionar do tempo contemporaneo, intencionalnresfonsabilizador de um “Vés”,
ao qual, desde logo, cria 0 peso do compromissmativra: «Que palavras usais/para
aferir o peso da heranca?/ E o nome de objectisst.-13, vv. 3, 4, 5, p. 69).

Contudo, a palavra que se pretende é a palavrad&terra”, que vem de longe
e do fundo até a superficie do tempo e da terra, petavra que ilumine com a luz das
«geracdes primevas» (Est. Xlll, v. 9, p. 69), unadayra feita de terra, dos barros
armados que edificaram o Mali, ou das terracotaguwmforam moldadas as cabecas da
realeza ioruba, a palavra falada cor de ocre, uonague dali fale mais alto e se
sobreponha a cor estranha do cinzento betdo quantduséculos, armou a palavra
dominante. Se o discurso do rei acentua a nocadema, constituindo-se como
lembranca de um passado histérico que interrogard presente, o mesmo discurso
afigura-se também gesto verbal inquiridor da limguma, perguntando ao herdi da
actualidade que lingua utilizou na avaliacdo quedte heranca cultural africana, qual a
lingua das fontes histdricas consultadas em queubabinvestigacdo da histéria de
Africa. A fala do heroi coloca-se em forma dired& pergunta sobre a nomeacéo da
realidade, ou seja, que nome foi dado aos objextasalgumas “faces velhas” que
fizeram Historia?

A resposta reside no siléncio das entrelinhas depagem que fala, insinuando
0 tempo presente como resultado ou testemunho tesaempos, em que o chacal,
simbolo da ganéancia interna e externa, foi desthzenpérios e destronando monarcas,

deixando vago um trono sem sentido, palacios efésroure se desfizeram, adornos que
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foram extintos, oficios tradicionais renunciadoslearota dos clas, cujos sobreviventes
de hoje sao os «deserdados das nacdes de pedraxX\(HEk v. 1, p. 70), referéncia as
primeiras civilizacbes africanas, pertencentesr&s idades da pedra que compdem a
pré-histéria de Africa. Assim, os filhos do tempesgente sdo os descendentes dessa
antiga forca ardida, neles reside a esperanca a&ss macdes africanas, iluminadas
pelas geragbes primevas: «e a luz que se adivihanascido/ com as geracgdes
primevas?» (Est. XIlIl, vv. 8, 9, p. 69). Este éomlem que sobreviveu ao cataclismo da
opressao histérica, mas permaneceu, e com cuaptiventiva sera esculpida «[...]a
pedra aberta a obra» (Est. IXX, v. 11, p. 70), &a,sa nacdo alegre e sem muros, de
que se fala, aquela que a mulher, com as suas endedos, continuando a sua accgao

obreira, ajudara a construir.

3.4.5. A Mulher

Nesta composicao poética, a figura feminina, pergem mulher, dramatiza um
papel tematicamente conduzido pela dindmica dor,famema dramaturgia que
evidencia o seu desempenho no trabalho da terra émmpa bracal de transformacéo,
gue da «[...Jvazado a forca da semente» (Est. XXVIIB, p. 73), semeando, colhendo e
oferecendo, com as suas maos e os seus dez dsdes,qele, segundo ela, fazem a
invocacdo da cor da terra: «Cito os meus dedos pewacar a cor/ da terra
[...]»-(Est.XXVIII, vv. 13, 14, p. 73). No discursaadnulher, através dos mencionados
elementos de relagcdo com o mundo, citadas ferramelat trabalho, se faz a invocacgéo
explicita da terra, da sua cor, que o signo maasutistancia, pela sua simbologia, e

coordenacdo semantica associativa, criadas no @ndloit seu significado, com o
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conceito sintagmatico de “desempenho agricola mea'laintersectado pela ideia
vizinha de “producéao de alimentos”.

Na funcdo simbolizante do imaginario humano, a ewlrevela ser forca
animica regeneradora. Na sua ligacdo natural signéficado e significante afigura-se
seio fértil que recebe e germina, tal como ch@ora s80 recebedores de energia, de sol
e de agua. No cinzelado poético do texto, a vozniema representada afirma-se, em
sentido figurado, como «[...]Jleito manso para a v@dér(Est. XXIX, v. 3, p. 73), a
ponte entre o ser e o querer, sinbnimo de conaggtizx de desejo, ou realizacdo do
sonho. Numa outra vertente interpretativa da espmesimboélica do texto, a voz da
mulher assume-se como fala que provém das entratéhdsrra, insinuando-se esta
personadramatica como sua mensageira - «E 0 que sabeierda s6 por mim
sabeis/lem coxas, alimento, lar e cla.» (Est. XXX, ¥, 7, p. 74) - mas
representando-se, igualmente, pelo seu discursng amrporizacdo de sensualidade,
garante de nutricdo e funcionalidade domésticanassmo de continuidade clanica.

Assim, a mulher perfigura-se como forca poderosasmutadora da terra
africana, capaz de «[...]alterar paisagens/e geegrafapas e fronteiras-» (Est.XXXII,
w. 12, 13, p. 74), corpo expansivo partilhadoufagdo metamorfica entre carne, terra
e tempo, parideira do tempo com poderes magicogsansformo oracdes/em agua
vertida» (Est. XXXIX, vv. 3, 4, p. 76) - cuja vivéia é regulada pelos ciclos lunares. A
mulher é o todo e a sua origem, a fonte da vidpjea«invoc[a] o Nome, a proteccao

dos mortos» (Est. 54, v. 4, p. 80), em pratitmapéutico-religiosas invocatdrias de
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fertilidade’**, a que chama os filhos invocando espiritos, afgmeegar o nome ja

herdado, alimento da perenidade ancestral, possesgaulher é ainda, no passado e
no presente, a face do poder, o rosto esculpidpatida, a mascara e o corpo do
continente africano, porque, pelo que afirma: «fe@ a patria que de mim se inventa»

(Est. L, v. 8, p. 79).

3.4.6.0 Feiticeiro

Se a mulher é gestacdo que da continuidade ao,vednstituindo-se veia
mensageira da palavra ancestral, a personageroefgtafigura-se declaradamente
como sua incorporacao, via de comunicacdo entfeoosgens e os deuses, ministro de
cultos de possessao, conhecedor da linguagem ieaptéq...] o investido, o
possuido/oficial dos mortos e da vida» (Est. 66,2, p. 82), aquele que responde
pela forca da palavra, entidade criadora que fexwndada e gera realidade, pelo acto
inventivo de nomear (Est. 71, p. 83), afirmado extd como ac¢cdo modeladora do
espaco que se oferece aberto a gestacdo do vedho 7E p. 83). O feiticeiro
apresenta-se como agente, depositario e transmidaortradicdo religiosa, na
representacdo oral que faz de crencas, costumedtieap rituais que interferem no

destino humano, assegurando defesas ou éxité8mBanda,nos seus oficios, opera

134 Ruy Duarte de Carvalho, no trabalho cientifico deEmonstracdo antropolégica sobre o caso
Axiluanda, pescadores da costa luandense, denttondguadro conceptual esbocado sobre o culto dos
antepassados e praticas terapéuticas, passandogpestio da fertilidade, afirma: «Pode estar-se
implicado no culto do&alundusantes mesmo de nascer. Muitas pessoas sédo idetidie interpeladas

no convivio privado através de «nomes» que lheanfoatribuidos devido a uma relagcdo com um
«espirito». Esta relacdo pode situar-se na cirénonit de o seu nascimento constituir o resultadonde
tratamento operado sobre sua mée, tornada fecypddaaasatisfacdo das exigéncias manifestadas por um
«espirito». Cf. Carvalho, 1989, p. 267.
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com o dom da palavra, forca fundamental que dindanser supremo, Dizui, criador de
todas as coisas, e KIIMA, principio activo, de vida

O discurso do feiticeiro pode configurar-se comméetica de uma outra
cosmogonia, a dimensdo sobrenatural do maravilhosganizada segundo uma
racionalidade especifica, uma ldégica interna pedpgue explica o universo, o
maravilhoso enquanto plano caracteristico do moégico. O feiticeiro corresponde a
imagem do sacerdote, de accdo ambigua sobre owtctumando sobre a sua vontade ou
comportamento, que tanto pde em perigo como reretedem, escolhido para
reencarnacao dos espiritos, ele é o elo de ligag@manente com os antepassados, com
a origem do mal, da doenca e da morte, actor soeiptaticas de deteccéo, de terapia e
de sancOes do mal. O feiticeiro personifica a faggalavra oral, a origem das coisas,
porque nomear é fundar. Nomear pode ser visto conmzipio de realidade, dai a

importancia da palavra oral na fala desta persondgm das culturas a sul do Sara.

Assim, a dramaturgia telUrica de vozes em que séiguwa o corpus textual
descodificado propde o elemento terra como eixcAaind de uma outra cosmogonia,
preservada pela tradicdo oral e que o presente tekiacta, podendo, no entanto, ser
lido e pensado como espaco de diagnose cultuna,momento politico em que houve
a necessidade de demonstrar e adequar o conceitiitado de nacdo, dentro de uma
perspectiva que o autor designa de bipolar, coddyzelo bindmio unidade-diversidade
(Carvalho, 1989, p. 21), tematica nacional a gudisourso exaltador do eu conferiu
tonalidade épica, abrindo-o, assim, ao dialogo oaimos textos do mesmo paradigma

literario.
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Por outro lado, o texto que se apresenta como gpeesidrama, se foi pensado,
ou nao, pelo seu autor, que também é dramaturgs spa colocado em cena, é questao
pouco relevante, assugurando-se, contudo, quermebequétipo fundador da epopeia
oral africana, a qual aspira a representacéo teardicdo que Ruy Duarte de Carvalho
muito bem conhece. Recorde-se que, em Africa, @acdo de epopeia sempre foi
teatro, porque inclui fala, gesto, muasica e, parese canto, facto que justifica que
muitos dramaturgos africanos contemporaneos camtinal socorrer-se do texto épico
antigo.

Por essa razado, «Nocdo Geogréafica» € também drama, édo por ser
susceptivel gperformanceteatral, mas porque traz para a boca de cenacorsis
directo do eu, representado por personagens-tipgeriencem ao modelo épico, como
é o caso do her§f, assim como de outras personagens colectivass falgs fazem a
exaltacdo de um patriménio de expressao africamgudl Ruy Duarte de Carvalho diz
«tirar rendimento de uma carga poética que estaiegitada» (DN, p. 29). O referido
gesto inaugural de representacao literaria empsaham ndo desvirtuar a imanéncia
poética, tellurico-espiritual, das fontes oraiscafinias, trazendo para o paradigma épico
contemporaneo a reconfiguracdo de um género toadici enunciado na voz do eu,
metafora do her6i comum colectivo, que afirma a isieatidade cultural e nacional
numa patria do tempo presente, geograficamenteiaeamada dentro de um contexto

territorial que o poeta deixa bem demarcado.

135 A constatacdo, «A épica africana é heréica», W#otho sub-capitulo em que Ana Mafalda Leite

disserta sobre os factos literarios conducentssaaassercao. Veja-se Leite, 1995, pp. 73-77.
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Chaque génération aime se reconnaitre et trouverdemtité dans une grande figure mythologique ou
légendaire qu’elle réinterprete en fonction desdbfinmes du moment: (Edipe comme embléme universel,
Prométhée, Faust ou Sisyphe comme miroirs de lditmm moderne. Aujourd’hui, c’est Narcisse qui,

aux yeux d'un nombre important de chercheurs, fmrsiculierement américains, symbolise le temps

présent [...J-*¢

Gilles Lipovkys

138 |ipovetsky, 2005, p. 70.
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1. As Escritas Modernas de Narciso nos E.U.A.: umars&o pluriétnica

A narrativa autobiografica, com remota tradicdo ocidente, vem a ser
encorajada pelas correntes do psicologismo modemergentes na primeira metade
do século XX, tendo o modernismo, quer enquantodé&ecia dominante de
pensamento, quer enquanto movimento de expredsdiarith e artistica, encorajado
experiéncias de representacado da subjectividadarmnem que, segundo Peter Childs,
a auto-referencialidade se constituiu como umgpdascupacoes centrais da sua escrita
(Cf.Child, 2001, p. 5). A autobiografia afro-amam@, enquanto texto fundador da
participacdo cultural, social e politica do homeegm na Vita activd americana,
alarga o conceito pluricultural de nacdo, ndo sy nele se inscreve um espaco de
vida especifico, gerado a partir de uma longa é&peia humana em comum, como,
simultaneamente, por via do texto autobiograficocamunidade afro-americana
reclama, através da instituicdo oficial da literafw direito de cidadania americana, ou
seja, a sua efectiva inclus@o no espectro seméaigmonome pessoal, plural, we-«We
the People of the United States [...]» (Halsey,, di®969, p. 253) - utilizado no
predmbulo da Constituicdo dos E.U.A. Esta, embatidicada em 1789, s6 com as
emendas 132, 142, e 152. conferiu realidade itomshal mais alargada aos direitos
fundamentais nela consignados.

Dizendo pela imagética auto-ficcional de Ralphdgii, eminvisible Man,a
escrita afro-americana, e de forma enfatica a tasartobiografica, retira o homem
negro da inexisténcia humana e social a que esgsefido submetido, minorando o seu

“estado de enfermidade interior”, provocado pelatiseento de segregacdo no
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individuo que, diariamente, se foi confrontando @estos sucessivos de anonimato, o
desenho de milhdes de olhares cegos, que cabe gerrmana sua funcao critica,
denunciar: «[...] the millions of eyes who look thghuyou unseeingly.» (Ellison, 1952,
p. 434). A situacdo de invisibilidade a que foi d®rvotado o individuo negro, nos
E.U.A., determinou, por si, o sentimento de tragé&divido por este, ndo s6 pelo corte
radical com o passado longinquo, mesmo que esaqjecidmo também pela
consciéncia de um presente e devir ainda ameagaddoeElo este processo de
silenciamento fisico e social foi fomentando noafep-americano 0 mais avido desejo
de individualidade, gradualmente acentuado, ou grodgnal a intensidade da sua
descrenca no poder dominante.

Assim, o texto afro-americano moderno é Narciso, a@aixonado, de subito,
por si, no outro, mas, primeiramente, pelo desejoedlidade e ilusdo, anseio de ser
corpo real e reflectido, inaugurado pela escritaassumir o risco da sua mobilidade,
porgue quer que o seu testemunho se fixe, se aemdo temendo a sua irremediavel
cristalizacdo. Este Narciso negro faz-se ao caddal palavras, sobrevivendo na
oscilacdo do seu espelho traicoeiro. Enceta uma fiagagua da escrita, porque busca
esquecer, recontando a histéria, a sua Historigdoaoserbal propria ddhomo
psychologicusgue ao espelho busca encontrar-se, operando raecatarificadora das
emocgdes, para que, mais tarde, possa libertaregglaaue o oprimiu. Este processo
humano de desercdo e regeneracdo do passado chigidlitico, bem como o
descrédito num futuro préximo incerto, pode expligaatitude que levou o individuo
afro-americano ao investimento em si, tornandodeste modo, mais claro o
mecanismo que moveu a luta afro-americana em proidividualidade e da cidadania,

gue o sistema W.A.S.P. considerara irrelevantes,qna Langston Hughes, no poema
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intitulado «l, Too», continuou a reclamar, de forerdatica e reiterativa, do primeiro
verso, «l, too, sing America», ao Ultimo da sua posicdo poética, «l, too, am
America» (Bontemps, ed., 1963, p. 64).

A autobiografia afro-americana, sobretudo o distweminal gerado em pleno
modernismo americano, inaugura uma outra literafyua se insurge contra a ordem
oficial e o academismo, pondo em causa a légican@ll subjacente a valoragcdo da
considerada literatura pura, juntando-se estatasarioutras manifestacOes criativas,
provenientes dos diferentes quadrantes artistiao#h)ém estes dissonantes do mundo
convencional vitoriano. As narrativas afro-amerasmue escolheram expressar-se em
vernaculo, os contos populares de Zora Neale Hukstos seus romances de inscricao
autobiografica, assim como os de Jean Toomer, tlieam a variedade linguistica
Black Englishou Black Dialect colocam-se em situagcdo de desvio a norma culta,
padréo, intencionalmente sendo seu objectivo fazezpresentacdo da tradicdo oral
afro-americana, registo coloquial, de uso oral, guescrita acolhe como variedade
social e geografica proveniente do Sul. Esta fodm&xpressao literaria, a margem da
norma, firma-se, por conseguinte, como tradicadvédgencorajada pela inventiva
irreveréncia modernista, implicada na derrogag&cdoones em vigor, auto-destruicao
criadora que opera uma ruptura com o consideradio gi& lingua, pelo qual foi criado
o mito de Pigmalido. A autobiografia afro-americaparticularmente a producao
artistica criada durante o periodo larlem Renaissan¢cederiu a revolucao artistica
que o modernismo efectuou contra o «pacto de cdanora publica», estabelecido
entre o autor e o leitor, pelas literaturas caramieuropeias dos séculos XVIIl e XIX.

As novas literaturas emergentes vém abalar esseesie representacéo classica das
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classes dominantes, descentralizando os seus mageferecendo voz a experiéncias
de vida construidas na discérdia social, cultugadléica.

Invocando o pensamento de Robert F. Sayre, vedoalina reintroducdo da
obra The Examined Selfjs autobidégrafos modernos americanos, sobretudmzess
provenientes das consideradas margens sociaignvidespertar aqueles que nunca
conheceram verdadeiramente o seu proprio pais, hadgarem e motivarem a
compreensao de outros modos de vilaoutras culturas, de outros estratos sociais, de
outras experiéncias que fugiam a ordem estabeld2etdro desta linha de pensamento,

0 autor especifica:

This in turn suggests another more recent reasoy Avhericans need to write and read
autobiography: it is a way of getting to know peopltside our own class, race, or society. A
writer’s “account of his own life,” Thoreau wrota Walden is like “some such account as he
would send to his kindred from a distant land.” Adchericans have always had this need. But
in the social revolutions of the last quarter-ceptin which we have tried to maintain both our
unity and our separateness, to affirm our differethinic and personal identities and also our
sense of still having a common national culturepbiegraphical writing has become more
essential than ever.
(Sayre, s/d, pp. xii-xiii)
Num relance de olhar pela historia ocidental doegeéditerario em estudo, e
tendo presente os diferentes pontos de vista doikde Philippe Lejeune e Georges
Gusdorf, apesar das desiguais demarcacdes crocadOgjue estes atribuem ao
surgimento do género, a constatacdo de que a dmdiQ texto autobiografico tem
longinquas raizes na Europa parece nao suscitaadi\A canonizacao literaria do eu
autobiografico ocidental remonta a textos que, elauas datas, distam

significativamente uns dos outros. Esta vai desHistaria fundadora da representacao

do eu, o Mito de Narciso, fixado pela escrita no. 36d. C., emMetamorfosesde
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Ovidio, passando aos textos fundadores autobiogsaffjue oscilam, em termos de
padronizacdo cronoldgica inicial, entre o textolibilh) na opinido de Gusdorf, a obra
confessionalista de Santo Agostinl@pnfissdesdatada do séc. IV €onfessionsde
Jean-Jacques Rousseau, que, embora sé publicafinagsndo séc. XVIII, 1760, mas
pela forma como conquistou o reconhecimento dayratifes escritas intimistas, foi
considerado por Le Jeune como o primeiro do canone.

Nos E.U.A., as primeiras formas de autobiografim sfcritos coloniais
produzidos dentro da préatica expansionista: diatesiagem, relatos de descoberta e de
exploracao, narrativas de conversao e de cativeasim como diarios espirituais, estes
ultimos inspirados em Santo Agostinho, seguindmtaal do confessionalismo cristao,
proveniente dos habitos de confessionario paradpedds pecados. Na sua origem, 0s
E.U.A. revelaram ser um espaco fecundo para aizat@o do individuo de ascendéncia
europeia. As “luzes da Nova Inglaterra” abriram icdro ao principio da soberania do
povo, num sistema politico auto-considerado denticorée onde o individualismo
encontrou condicdes para se desenvolver. Dentrte destexto de valorizacdo do
individuo, o género autobiografico emerge como esg&o natural do eu, dando
continuidade a tradicdo europeia, quer renascantjger romantica.

No ambito do espirito acima referido, surge a histéndividual de Benjamin
Franklin (1706-1790), a primeira autobiografia mdoecida como contributo para um
canone nacional nos E.U.A., representativa do honbemm sucedido em varios
dominios, tipégrafo, inventor, diplomata, intenemte nos destinos da nacaoself
made manapresentado como exemplo a seguir, figura embieand&io quadro da

Revolucdo Americana (1775), signatario da cons@imi simbolo da América,
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personificacdo do que viria a ser designadwerican Dreammodelo eleito por Henry
Adams (1838-1918), assim como por outros autobidgra

Em contraponto com o modelo de Franklin, relevamekms histérias
individuais, incontornaveis dentro do percurso dnisb do texto autobiogréafico
americanoWalden(1854), de Henry David Thoreau (1817-1862],he Autobiography
of Alice B. Toklas by Gertrude Stgih932), de Gertrude Stein (1874-1946). As duas
narrativas colocam-se em pélos opostos a de Bemjgminklin, contendo, no entanto,
pontos de semelhanca e dissemelhanca entre si.llfetes, na desconfianca que
manifestam relativamente aos valores dominantesjissemelhantes, nas linhas
isotopicas que tematicamente as orientam, natweazdanidade, estas determinadas
pelas diferentes circunstancias vivenciais dos itegjenelas implicados, diferem
igualmente nos modelos estruturais que cada umaadazendo-se salientar a técnica
de (des)locamento do eu, utilizada por Gertrudi Ste

Por contraste com a modelar autobiografia de Fimnlkdscrita em tempo
privilegiado de grande expectativa nacion&laldené considerado o grande texto do
periodo de crise que levou a Guerra Civil. A aughafia de Henry David Thoreau
espelha o descrédito nas promessas de felicidadeagimaram o sonho material
americano; seguidor e inovador do transcendentalesmersoniano, busca na natureza o
refugio de Walden Pond, a unidade espiritual, jgnaiada, quer por Confucio, Platdo e
0s neo-platénicos, quer pelos roméanticos alemamgleses, assim como pela metafisica
de Swedenborg. Para Thoreau, a soliddo é o luganeisal que devolve o ser a si
proprio, condicdo de encontro interior, inevitavehte ameacado pelo mundo
civilizado, industrial e massificado, o progressoderno que o eu fervorosamente

critica, do qual o ser humano é prisioneiro, porqueonduz, na sua Optica, ao mais
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comum vazio humano. Thoreau p6e em causa a rigoettarial, encorajada pelo

puritanismo como sinénimo de bem-aventuranca, ootdndo o homem americano

com o resultado da sua ambicdo economicista: #uigdilb da escravatura, jugo do

homem pelo homem, mas também outro tipo de esémayviol homem escravo de si

proprio, algemado pelas suas proprias ideias, absgudirige como «[...]slave-driver of

yourself.» (Thoreau, 1999, p. 9), e a quem expligénte aconselha pobreza:«Cultivate
poverty like a garden herb, like sage.» (Thore@99]p. 292).

A sua mensagem de esperanca na liberdade indivighgaita, na sua l6égica de
desvinculacdo da ordem estabelecida, um caminheredie daquele que Franklin
escolheu. Franklin, enquanto homem politico, pelutrario, enveredara por um trajecto
vivencial muito implicado no sistema vigente, e gée desaconselha a riqueza. Alias, o
autor em «Poor Richard’s Maxims» é bem expliciithere are three faithful friends, an
old wife, an old dog, and ready Money.» (Franklk998, p. 278). A narrativa
retrospectiva de Franklin constitui-se como teided do género literario que implica a
“biografia de uma pessoa escrita e enunciada poprélpria”, registo de vida digno de
atencao, texto seguidor do classico modelo de éagdw, em que o eu, entidade central
da escrita, se afigura sujeito de enunciagdo, adlmauma relacdo de identidade com o
sujeito do enunciado, e com o0 autor empirico datwel Por contraste com a
situacéo-padrédo autobiografica descrita, e numeaduinteira estética, em termos de
codigo literario, torna-se pertinente mencionarlapsua radicalidade, o fenémeno
vanguardista, “neo-narcisico”, de (des)figuracd@doadoptado por Gertrude Stein, em
The Autobiography of Alice B. Toklas by Gertrudsiro qual pretende abalar o espaco
e a forma de representacdo tradicioth@leu autobiografico. O texto experimental de

Stein constitui-se como auto-representacao de damidlade singular no feminino e, tal
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como a autobiografia de Franklin, abraca a totdédde uma vida importante, que
presenciou um momento histérico digno de registpedodo artistico da vanguarda
modernista parisiense. Porém, a autobiografia dian $bde ser vista como desafio as
formas candnicas convencionais de representacduw,d@l como o texto de Franklin,

tanto no modelo de escrita adoptado, como noseésifgos culturais que lhe estao
subjacentes, sendo estas, assim, duas narrativasaiuque permitem uma diagnose de
periodos distintos.

A autobiografia de Gertrude Stein prop8e um jogsidailacdo, em que a autora
projecta a sua identidade numa voz outra constpodai, a de Alice Toklas, que conta
a vida de Stein. Esta complexa dramaturgia, donenaente de 32 pessoa, embora
ficcionalize o fendmeno de edificacdo interior ¢eewr do eu aos olhos do outro, na
realidade, pode também resultar num exercicio depukacdo, em que Stein introduz o
modo como gostaria que 0s outros a vissem, apessnt simultaneamente, o olhar
com que ela pensa que 0s outros a véem. No ensmtogestratégia utilizada por Stein
vem a contribuir para o seu reconhecimento publinostrando que a identidade
individual é um processo reflexivo entre 0 eu eutra mas em gue 0 eu assume um
papel activo na construcdo do olhar que o outradwlve de si, 0 que Stein pretende
revelar é, sobretudo, um perfil inédito do indivddmas suas relacdes consigo proprio,
com 0 Seu corpo, com outrém, com o mundo que da@jeom o seu tempo.

Se a partir de Benjamim Franklin a autobiografidese vindo a construir como
tradicdo literaria americana moderna, personalizagarcisica que a democracia
facultou, incentivando a emergéncia do eu, so6 tir plrs anos 80, do século passado, a
autobiografia despertou, de forma mais intens#&er@cdo da critica e da teoria literarias,

as quais trabalharam no sentido de operar umamwafacdo do canone, por via de textos
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representativos de outros grupos humanos, trazidos o circulo de claridade pelos
estudos feministas, bem como pelos estudos étmicasulticulturais, aos quais se
poderao juntar os estudos etnograficos e as cemg@dis-estruturalista e pés-modernista.

Tal como Robert F. Sayre afirma, a América é sodetima constru¢cdo mental:
«From the times of Columbus, Cortez, and John Smitherica has been an idea, or
many ideas®’ As “ideias” que direccionam as vidas dos amerisasdo, pois,
inUmeras, e nelas acredita o cidadao comum, ou gdando as confia a escrita
autobiografica. Os E.U.A. sdo um pais de imigrangee, ha sua comum cidadania,
fizeram coexistir as mais variadas crencas e moad®svida. Assim, o texto
autobiografico americano reproduz esse efeito difiesido do real, ao fazer uma
reconstituicdo representativa do xadrez multiétnécanulticultural que os E.U.A.
reconheceram ser. Dentro desta viva multiplicidsgedio apenas aqui referidos alguns
dos exemplos mais marcantes de narrativas autdlficgg de sentido cultural, nas quais
se perfilam percursos significativos das comunidadeicas mais silenciadas: os indios,
os judeus e os afro--americanos.

Na autobiografia india, sobressai a narratv&on ofThe Forest(1829), de
William Apess (1798-?), merecendo também especaigdo a obr@&merican Indian
Stories (1921), da activista Sioux Zitkala-Sa (GertrudenBia) (1876-1938), como
primeira autobiografia escrita por uma mulher indiacomo importante elo de ligacdo
com a cultura oral tradicional, em conflito com asdcolonizadores. Seguidores
contemporaneos deste tipo de escrita, que bussarpag a autoctonia india, enquanto
registo de ancestralidade oral, sera de salientaGddtt Momaday, (n. 1934 - ),

conhecedor da tradicdo oral Kiowa, e Leslie Marr®iko (n. 1948), voz da mistura

137veja-se Robert F. Sayre,«Autobiography and theiMp&f America»jn Olney, ed., 1980, p. 150.
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cultural que caracteriza a tradicédo oral de Lagiwaprimeiro caso, a identidade Kiowa
de Momaday € claramente percebida ao longo do wxtombiografico intituladdrhe
Way to Rainy Mountain(1969), no segundo, verifica-se que toda a obr&Sitl®
inscreve a mistura de tradigdes ja mencionada.

No seio da comunidade judaico-americana, importEendar Mary Antin
(1881-1949). The Promised Land(1912) é considerada uma referéncia literéria,
enquanto narrativa cultural de imigracéo, que tetana experiéncia de vida, na qual se
reconhece a comunidade judaico-americana. A awgdfia de Mary Antin conta a sua
histéria de imigracédo de Polotzk, na Russia, pama.t.A., pais de adopcéao e do qual se
orgulha, possibilitando, no entanto, a problemagéipade questbes relacionadas com
identidades culturais que sofreram processos déoaddigacdo e que vivem no
equilibrio recriador em que se configura a pemtsteconciliacdo de duas culturas
diferentes.

Da autobiografia afro-americana, por justificar tratamento mais alargado no

ambito deste estudo, se tratard na seccao quglee se

2. A Tradicao Autobiografica Afro-americana: as essitlo eu enquanto

diagnose social, cultural e politica

Dentro do contexto literario americano, o textoohidgrafico marca a tradicéo
literaria da escrita afro-americana, a qual, seguRdger Rosenblatt, se torna mais
relevante na época moderna: «Both black fiction l@adk autobiography occur mainly

in the period of modern literaturé>¥ A cumplicidade entre os dois géneros literarios

138 Roger Rosenblatt «Black Autobiography: Life asEreath Weaponsin Olney, ed., 1980, p. 171.
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traduz-se numa escrita com caracteristicas coniunsgparaveis”, traduzindo das suas

palavras, que sistematiza, em termos periodolégidcematicos, na afirmacdo seguinte:

Except for slave narratives, we have very few wanksither genre that go back before 1890, and
the great majority of material was written afte2@90Ordinarily, we know what to expect of such

material: a high degree of subjectivity, of protemjainst established social norms and
assumptions; perhaps most prominent, an elaboratelyceived and abstract sense of
victimization on the part of the central characfeespite its technical modernity, neither black
fiction nor black autobiography gives us these dhinThere is social protest, of course; but it
does not rely on an abstract “victim” for its mediuWhen the central character is black, the
abuses are authentic. No black American authorekias felt the need to invent a nightmare to

make his point.
(Olney, ed., 1980, p. 171)

Recuando no tempo, encontramos «Bars Fight», @ (poema de Lucy Terry
(1724-1821), que circulou oralmente durante apraximmente cem anos, antes da sua
publicacdo em 1855, considerado o texto inauguaal ldtras afro-americanas, e o
poema «An Evening Thought: Salvation by Christhwienitential Cries», de Jupiter
Hammon (1711-1790/1806) que, com a sua publicagad 0, celebrizou o seu autor,
considerado o primeiro versificador publicado nstdria da literatura afro-americana.
Posteriormente, em 1778, Hammon dirige um poema2tequadrasa que foi
considerada a primeira autora afro-americana datae@o internacional, «An Address
to Miss Phillis Wheatly». Apesar de ambos os texsimrem ainda imbuidos de uma
moral religiosa assimilacionista, onde a tdnica &alvacao espiritual’, em vez da
“resisténcia politica”, o que é certo é que Hammoomtribui j4, de alguma forma, para
uma aproximagdo da linha de protesto social, acoc@mv episédios biblicos,

aturadamente insinuadores da igualdade humana.
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Embora os nomes mencionados se destaquem comesaduma escrita lirica
de intencao rimética sistematica, os seus esaigeamem, no entanto, contornos de
texto autobiografico. O sujeito poético, autoraplica-se de forma identitaria no
referente poético, juncdo plural que o pronomeqasg torna clara, no registo grafado
de vivéncias espirituais ou materiais que, porsed® indole colectiva, enquanto
experiéncias do eu partilhadas por vés em nés,eotw @ de vds comungadas por eu,
mostram como o individuo se auto-representa panmtift®acdo com 0s outros que
constituem o seu grupo humano de pertenca. Notent@mprimeiro texto autobiografico
escrito em prosa é uma narrativa de cativeiro gogesem 1760, e se intituNarrative
of the Uncommon Sufferings and Surprizing Deliveeanf Briton Hamma'i®.

Em 1789,The Interesting Narrative of the Life of Olaudahukzgno, or Gustavus
Vassa, the African, Written by Himsédfi considerado o prot6tipo autobiografico de
maior éxito durante todo o séc. XVIIl, com a paiécidade de inaugurar uma escrita
independente, isto €, menos dirigida por escritereditores brancos. Por contraste com
a projeccdo internacional que ganhou a narrativ&E@dano, menciona-se apenas a
quase imperceptivel autobiografia de Venture Sifdi#29?-1805), publicada em 1798.
Ambos os autores, oriundos de reinos africanoadits na costa ocidental, se referem a
sua ascendéncia real, assim como ao corte viokmrto a sua linhagem dinastica de

sucessao.

139 O titulo completo desta narrativa efdarrative of the Uncommon Sufferings and Surpgsi
Deliverance of Briton Hammon, A Negro Man,-Servamt General Winslow, of Marshfield, in
New-England; Who returned ®oston after having been absent almost Thirteen Yeaosit&inning An
Account of the many Hardships he underwent fronTthre he left his Master’'s House, in the Year 1747,
to the Time of his Return ®oston-How he was Cast away in the Capes of Florida;tberid Cruelty
and inhuman Barbarity of théndiansin murdering the whole Ship’s Crew;-the Mannerhi$ being
carry’d by them into Captivity. Also, An Accounthif being Confined Four Years and Seven Montlas in
close Dungeon,-And the remarkable Manner in witehniet with his good olMasterin London who
returned toNew-England a Passenger, in the same Si@p. Lauter, ed., 2002, vol.l, p. 1102.
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No que diz respeito ao séc. XIX, a quantidade deatigas de escravos que
emerge neste periodo mostra que este é um séeudriimente fértil, tendo este género
de relatos de vida continuado a surgir no séc.gUer na forma candnica de 12. pessoa,
quer em forma de romance na 32. pessoa, contudoddie autobiogréafica. Assim, se o
nome de William Wells Brown (1814?-1884) € um mditrario importante nas letras
do séc. XIX, as quais também se juntam os nomdssiah Henson e de Henry Bibb, as
autobiografias de Harriet Jacobs (1813-1897) erdddfick Douglass (1818-1895) sao

dois marcos principais do século em mencao, ndeg@fia afro-americana.

2.1.Harriet Jacobs e Frederick Douglass: duas narsatika fuga

marcadas pelo género humano

Se a autobiografia de Harriet Jacdbsjdents in the Life of a Slave Girl, Written
by Herself (1861), se fez salientar como o primeiro testerouahtobiografico, de
autoria feminina, sobre a experiéncia da escraaativida pela propria, o primeiro texto
autobiografico de Frederick Douglaséarrative of the Life of Frederick Douglass, an
American Slave, Written by Himsélf845), constituiu-se como texto inovador, na farm
incisiva como denunciou a escravatura, na congei&ucial e politica reveladas no
relato da sua experiéncia de servidédo e fuga, teadstituido um elemento ideoldgico
de grande impacto mobilizador de massas e, taml#mregsa razao, o epitome da
Narrativa de Escravos. As duas obras autobiogsaioa questdo sdo duas narrativas de
cativeiro e fuga, dois esteredtipos da NarrativabEderavos, determinados, na sua

diferenca, pelo género humano.
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Linda Bent é a voz de dois milhdes de mulheresasegmbjugadas no Sul. O seu
testemunho, enquanto relato de uma personagemifengacrava, confere visibilidade
a sociedade racista e sexista do Sul, consentidmcerajada pelo puritanismo
anglo-saxoénico. A voz de Linda é o discurso do trapoder e da contra--historfd%
testemunho de alguém que sobreviveu a catastfdelepara contar. O registo verbal
gue Linda faz do tragico destino a que foi votadenéacto de expurgacao do mal, em
que a escrita opera, nesta personagem feminingcad de catarse do violento assédio
sexual a que foi sujeita pelo patrdo. Linda é nmulhenegra, o que aos olhos da
sociedade patriarcal escravocrata era condicaaipla dharginalizagcdo; vitimizada pelo
poder colonial, por raz6es relacionadas com o gémamano e com a cor da pele, foi
alvo da viripoténcia patriarcal, que na escravagm@ontrou a sua “melhor” expresséo.

Linda, em atitude de revolta e de denuncia assymadape com o papel de
vitima a que havia sido votada e, num tom antigagiata pouco convencional para a
época, afirma querer contar a verdade, narrandbpoenem retdrica datada, ndo s6 a
contingéncia da sua situacdo de escrava, como mmipé trajecto existencial
progressivo, marcado por duas etapas de fuga,dagtno sdo os estados livres do
norte. Linda Brent configura-se como uma dramasugagitoral do feminino, encenada
na escrita autobiografica de Harriet Jacobs. Hgwts feminino, embora na margem,
busca no sistema um lugar social dignificado, umate® devidamente codificado,
refutando a situacdo de marginalidade imposta.d.ind inconveniéncia moral do seu

discurso, manifesta possuir uma apurada consciélaci@alidade e, com uma enorme

140 Tomam-se os conceitos utilizados por Vambertot&&eho ensaio «Literatura Americana: Choque de
Culturas sem Fimsin Freitas, 1994, p. 16.
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forca interior, prop8e-se lutar, arduamente, pedsgrvacdo da sua integridade pessoal
e familiar, reivindicando um direito primordial deamanidade, o ser uma mulher livre.

A voz de Linda, enquanto encenacdo locutéria deh¥cinstitui no texto
autobiografico o jogo da ideologia e da sua suldwerdramatizando o seu papel contra
o Dr. Flint, contra-cena com um modelo da masaldide patriarcal colonial,
manifestando-se a malha da escrita um denso campenddes humanas, ideoldgicas,
sociais e étnicas entre individuos do sexo femimirmoasculino. A escrita de Jacobs,
que coloca na fala de Linda a expressdo do seuapemso e representacdo da
sociedade envolvente, apresenta-se sob a formaadmunciado de «estrutura hibrida»
(Cf. Bakhtine, 1978, pp. 125-126), por nele se arem varias perspectivas semanticas
diferentes - uma forma de plurilinguismo, seguiadoerspectiva de Mikhail Bakhtine,
que institui no texto um jogo plural de linguagegae ndo se excluem, mas, antes,
coexistem.

Linda acredita ser uma das criaturas de Deus, embanifeste consciéncia da
condicdo inferior a que a religido a destinara, sdaleixando, assim, subjugar pela
instituicdo oficial da escravatura, ainda que d#statenha sido imposta em nome do
Senhor, assumindo uma atitude de irreveréncia qoenaleclarativo das suas palavras
torna clara: «The war of my life had begun; andugioone of God’'s most powerless
creatures, | resolved never to be conquerét.Meste enunciado, da retérica religiosa
em presenca dimana uma perspectiva semantica@dégpca que desenha a figura da

rebeldia, destapando e denunciando todo um proacEssmulacdo humana, levado a

141 jJacobs, 2000, p. 19. As citagdes seguintes ddésta serdo indicadas, no corpo do texto, com a

mailscula J, seguida do nimero de pagina, entémfeses, conforme o exemplo: (J, p. 19).
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cabo pela «ideologia dominant&% contudo, rejeitado por Linda, ou seja, pelos
«dominados» que, dizendo pelas palavras de Rolarttds, «[...] (n)o seu ultimo grau
de alienacdo, sao obrigados (para simbolizar, fIya viver) a tomar [a ideologia] a
classe que os domina.» (Barthes, 1980, p. 73)

A avo de Linda, ao contrario da neta, esforcavpeselhe fazer sentir que era
escrava por vontade de Deus, e que deveria rezagtilude de conformacéo, para
suportar o que tomara como sua condicdo: «Mosestyndid she strive to make us
feel that it was the will of God: that He had sefinto place us under such
circumstances; and though it seemed hard, we dagiray for contentment.» (J, p. 17).
Este jogo plural de linguagens refracta a interd@@utora, colocando em evidéncia,
ndo s6 a luta humana e sécio-cultural de um grupmcé dominado, como todo o
processo alienante de aculturacdo sofrido pelo megme assimila e subverte o
discurso ideoldgico da classe que o domina.

Linda n&o partilha do ponto de vista da avo, e pompe em causa a escravidao
como esséncia do individuo com cor de pele esamegta um processo de fuga. O
primeiro acto de fuga da-se a meia- noite e meim pasa de sua avo. Apoés ter estado
escondida, durante sete anos, num exiguo sotéxa-seifinalmente conduzir pela
Estrela do Norte: segue o inesperado caminho de fugposto pelo seu amigo Peter.
Numa primeira fase, Peter consegue, as escondidas,embarcar Linda e a sua amiga
Fanny com destino a Filadélfia. Finalmente livilmeas hum mundo que lhes é estranho,
sdo acolhidas e ajudadas por brancos aboliciontstado a Sociedade Antiesclavagista

disponibilizado uma verba para suportar as sugsedas até Nova lorqgue. A metrépole

142 Faz-se uso do conceito bartheano «ideologia dar@mana sua inteira acepcao. Cf. Barthes, 1980,

p.73.
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livre do Norte constitui-se como ponto de chegad@ @ sua libertacdo, igualmente
lugar de resgate da sua filha Ellen, da qual esgeparada durante dois anos e,
posteriormente, do seu filho, que havia ficado nal. Pesenha-se, assim, a
possibilidade de constru¢cdo de uma nova vida, @desconhecida experiéncia de
familia ganhou clima para poder germinar.

Deste modo, na malha textual em que se inscrewtatordesta experiéncia, a
imagem de fuga vai-se construindo e ganhando sentdso como figura discursiva,
grafada no lado subversivo da lingua, pela edificagde uma outra semantica, a que
corre no reverso da tranquilidade dos discursaseac& margem da instituicao literaria
oficial, mas num lugar em que o eu, buscando ahmiéria imanente, vai ganhando
voz. A palavra escrita autobiografica configuraassim, voz presente qualificadora de
um passado dramatico, que transporta consigo godésdibertar o homem do “ontem”
tragico, ou seja, do orbe de uma outra tragédiegueoa fuga € uma figura que se
desenvolve na agitacdo regeneradora do eu, qufra&téeio ao gregarismo que o
proscreve.

O trajecto de Frederick Douglass, enquanto narraddodiegético da sua
narrativa de vida, é outro itinerario em direccad\mrte. A autobiografia de Douglass
fornece-nos, pela presenca vivencial do autor ngpteda designad&mancipation
Proclamation um testemunho desse marco importante no peralasdistoria do
homem negro americano. A fuga do eu em direccdonhasla Terra Prometida, so
alcancada pelos que se acreditavam seres escolpmesconcebendo a escrita como
acto performativo da palavra religiosa judaicotéri® eu escrevente dramatiza, no seu

texto autobiografico, a fuga de Moisés do Egiptram libertacdo do seu povo.
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Frederick Douglass também nasce escravo, em 18® pe Easton, em
Maryland, onde trabalha para o Captain Aaron Amnghonajando, em 1826, para
Baltimore, em Maryland, onde muda de amo, passandlabalhar para Hugh A. Em
1833, regressa a quinta de Anthony, para trabghar Thomas Auld. Nos dois anos
seguintes, apo0s ter trabalhado para mais dois gnmdesem pratica um plano de fuga
mal sucedido, pelo que vem a ser preso. Contudegando plano de fuga, posto em
pratica em 1838, é concluido com éxito, tendo glado Nova lorque, o porto seguro
de muitos escravos fugitivos: «[...] on the third dafySeptember, 1838, | left my
chains, and succeeded in reaching New York withloaitslightest interruption of any
kind.»**3 Embora, inicialmente, perdido e sem casa - «[n.the midst of thousands of
my own brethren» (D. p. 93) -, Nova lorque é a delgue o acolhe, porto de abrigo e
de reencontro com Anna Murray, local onde firmammimmente a sua relagéo, pelo
matrimonio. Posteriormente, decidem fixar-se em NB=@ford, Massachusetts, onde
participa em actividades abolicionistas, tornanelo-shais tarde, um activista da
American Anti-Slavery Societgm 1947 comeca a trabalhar no seu joNwth Star.

Desde entdo, Douglass tornou-se numa figura pgpyl&rndo parou de crescer
durante mais de cinquenta anos, tendo discursadalemafio a Lei dos Escravos
Fugitivos, em favor da conservagado da Unido e doegército, assim como em defesa
do direito das mulheres ao voto, na primeira cog&erpelo sufragio feminino, ainda
que a sua relacdo com o movimento sufragista temdo a tomar, mais tarde,

contornos bem problematicos.

143 Douglass, 1999, p. 93. As citacbes seguintes ddwt serdo indicadas, no corpo do texto, com a

mailscula D, seguida do numero de pagina, enténfeges, conforme o exemplo: (D, p. 93).
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Douglass escreve mais duas obras autobiografiehs:Bondage and my
Freedom publicada em 1855, leife and Times of Frederick Douglagsublicada em
1881 e acrescentada em 1892, que testemunha maenien@uerra Civil, conducente a
denominada Emancipation Proclamatione, posteriormente, a 152 Emenda a
Constituicdgactos civicos e politicos nos quais Douglass feiruencionista.

Assim, estas duas narrativas de fuga estabelecetmg si, uma relacdo de
complementaridade, em que nao s6 dialogam duasviderenciadas do mesmo
fendmeno, reguladas pelo género humano, mas tamb#gne as duas autobiografias

proporcionam a diagnose de dois momentos historipgs mutuamente se implicam.

2.2. Frederick Douglass na Linha de Lideres PoBtic
Afro-americanos: Booker T. Washington, W.E.B. DuiBe

Marcus Garvey

Frederick Douglass fez-se uma figura emblematiea dpu inicio a uma linha
continua de lideres politicos, que tiveram um papalamental na libertacdo do homem
afro-descendente nos E.U.A., assim como na luta pgercicio da sua cidadania.
Douglass foi eximio na arte da orat6ria politicacemn a sua eloquéncia, conseguiu
agrupar a comunidade afro-americana, a qual cor@alizou para a politica e a religiao

do seu pais, que classificou de “inconsisteftés’eferindo-se especificamente ao negro

144 veja-se no discurso intitulado «From What to thev& Is the Fourth of July? An Adress Delivered in
Rochester, New York, on 5 July 1852 », a partegihesla «The Internal Slave Trade»Gates, Mckay,
eds., 2004, p. 471.
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cenario da escravaura - «[...] the dark Picturgof.the state of the nation [..}f -
alertando o auditério, de forma enfatica, para weme com que este “réptil horrivel”
estava a alimentar a jovem nacao: «Oh! be warnedivdrned! a horrible reptile is
coiled up in your nation’s bosom; the venomous toireais nursing at the tender breast
of your youthful republicfor the love of God, tear awagnd fling from you the hideous
monster, andet the weight of twenty millions crush and desitdgrever»'“®.

Douglass converteu-se num estratega politico do poalmmento moral
americano. Se a derrota do perigo externo a suairidade foi sendo conseguida
através dos seus discursos publicos, também a ca@cusdo dilema original
afro-americano foi efectivada na sua obra autolfomr, composta pelos trés volumes ja
referidos. Assim, a palavra oral e escrita constise a arma poderosa do sacerdoécio
politico de Douglass e, tal como outros ex-escravfizeram, ele colocou em evidéncia
a literacia adquirida, relevada de forma expligita titulo do seu primeiro texto
autobiografico: Written by Himse¥. A instrucdo que insistiu em obter conferiu-lhe
condignidade social, permitindo-lhe grande flexilsidle na elaboracdo e mediacao
ideoldgicas, traduzidas na forma versatil, masdiroom que defendeu e tomou atitudes
controversas, aos olhos do sistema vigente, ao vjual a aceder obtendo cargos
politicos importantes, embora, frequentemente, esicfo de desacordo: desafiou a Lei
Contra os Escravos Fugitivos, de 1850, abrigandmess em sua casa, tendo também
sido juiz de comarca, tabelido, no distrito de @dlia, e embaixador dos Estados

Unidos na Republica do Haiti. Com efeito, Fredelhuglass foi-se auto-construindo

145 No discurso acima mencionado, veja-se a parteilimiia «The Constitutionsn Gates, McKay, eds.,
2004, p. 472.

146 No discurso em referéncia, veja-se a parte iatial«The Internal Slave Traddmn, Gates, Mckay,
eds., 2004, p. 472.
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pela palavra como imagem herdica, progressivaméat® sucedido, crente na
realizacdo do “Sonho Americano”, concretizado notrceda causa anti-esclavagista,
que viveu sempre como experiéncia fundamental gregadora de uma identidade
colectiva nacional, que produziu Historia.

Assim, se a historia das na¢cbes nasce quando comreeggparecer os primeiros
movimentos nacionais, nos E.U.A. assiste-se, dertuo o séc. XIX, ao germinar de
uma nhova sociedade com recordagfes comuns, assino surgimento de
movimentos libertadores anti-esclavagistas. Dosgd@eriu ao movimento abolicionista
por volta de 1840, ano em que o papa Gregoério XVbgds ao trafico de escravos,
tendo proferido, em 1841, o seu primeiro discursb-esclavagista, em Nantucket,
Massachusetts, publicado em 1845, peleerican Anti-Slavery Society of Bost&iste
foi o notavel discurso que impressionou William ydoGarrison, um dos oradores mais

radicais contra a escravatura, que se referiu @lass da seguinte forma:

I shall never forget his first speech at the cotieerthe extraordinary emotion it excited in my

own mind - the powerful impression it created upoorowded auditory, completely taken by

surprise-the applause which followed from the beigig to the end of his felicitous remarks.
d®s, McKay, eds., 2004, p. 388)

Quer a figura de William Lloyd Garrison, com a céa do jornal «Liberator»,
em 1831, quer a formacéo, dois anos mais tarde&Sotédedade Americana contra a
Escravatura, estdo associadas a fase mais agressiabolicionismo. E dentro deste
contexto que Douglass, para além de proeminentdoora narrador, se vem a
transformar num protagonista politico, o primeiiget carismatico negro nos E.U.A.,
combinando a arte retdrica de dizer com a accaiigaodirecta, de larga dimensao
publica, afirmando-se num tempo histérico em quesgadesenvolviam importantes
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missdes de libertagdo, ndo s6 a nivel nacional, tamadém em Africa. Sdo disso
exemplo, a accdo cada vez mais persistente daipaganUnderground Railroadque
em 1849 integrou a célebre guia Harriet Tubman {28213), conhecida conimack
Moses of her ragebem como a auto-declaragdo da Libéria como pdependente, em
1847, embora s6 reconhecido como pais livre, geldsA., em 1862.

Nestas circunstancias concretas, Douglass afirmeeseo centro ético da
comunidade afro-americana, colocando-a como vaatral da sua vida, sentindo-se
portador de um desafio salvador extraordinario, iggerpora uma dimensao sagrada.
Ele é a voz e o gesto que fascina, produzindo oosséial, ao prometer uma solucao
para o dilema da escravatura, cujo fim oficialdecretado em 1865, embora este evento
tdo desejado, contrariamente ao seu espiritosevwesdo a desencadear uma nova onda
de racismo, que requereu uma nova geracao derdegypoliticos.

A dimenséao publica de Frederick Douglass abremmssiminho a outras figuras
emblematicas que conduziram a mudanca social gcpdlnplicada como objectivo no
processo colectivo afro-americano, um movimentevarsivel que persistiu em actuar
no mundo, para o alterar. Neste longo percursoodeilacdo de forcas divergentes,
surgiram varios agentes desta causa, todos eledpors do mesmo desafio, humano,
social, politico e intelectual, legivel nos testatmos autobiograficos que nos deixaram.
Ainda que seguindo linhas de pensamento divergelateslele e entre si, sera de referir
como figuras de continuidade do seu trabalho politiBooker T. Washington
(1856-1915), William Edward Burghardt Du Bois (188863), Langston Hughes
(1902-1967), Malcolm X (1925-1965) e Martin Luthkmg Jr. (1929-1968), entre

outras.
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Se, em termos de periodizacéo literdfiaFrederick Douglass surge no periodo
estipulado como o deiterature of Slavery and Freedofi746-1865), o considerado
conservador Booker T. Washington e o ide6logo edi¢illiam Edward Burghardt Du
Bois sdo nomes importantes do periodo que ficolnemido comoliterature of the
Reconstruction to the New Negro Renaissa(t@65-1919). Langston Hughes é
considerado um dos escritores e intelectuais que oawatribuiu para a definicdo da
imagem doNew Negro,constituindo-se um dos talentos criadores maicandes do
periodo Harlem Renaissance 1919-1940. Por sua vez, Malcolm X marcou o
nacionalismo negro, tendo seguido a linha de Matas/ey, e Martin Luther King,
inspirado em Gandhi, prémio Nobel da Paz, saliestcgua oposi¢cdo aos discursos
incendiarios de incitacdo a violéncia, proferidosr (Malcolm X; as narrativas
autobiograficas destas figuras politicas pertenaenperiodo chamadbthe Black Arts
Era, situado entre 1960 e 1975.

Booker T. Washington ficou perfilado na histériacadmericana como lider
mediador entre dois grupos antagénicos, o dominador-americano e o dominado
afro-americano, frequentemente encarado como alggéen ndo s6 se aproximou
demasiado do poder eurocentrista, como também igseudabsorver por este. A sua
autobiografiaUp From Slaverypublicada em 1900, continua a tradicdo da Nagate
Escravos, assim como os seus discursos, mediadoiresos mundos branco e negro,

seguem, igualmente, a tradicdo da oratéria afradaar®, que comecou por ser sagrada,

147 segue-se aqui a periodizacgdo literaria estabelemidThe Norton Anthology of African American
Literature Cf. Gates, McKay, eds., 2004.
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religiosd®® onde a palavra era, sobretudo, de mandament@ passar a ser,
abertamente, mais persuasiva, de tom desaprovadonesmo, declaradamente
protestador.

Os discursos publicos de Douglass inauguram aragidlitica afro-americana
moderna, ndo s pela sua intencdo persuasiva, dambém pela sua fungao
interventiva, s6 possivel, historicamente, em pEsode luta pela liberdade ou em
situacdes de democracia, o que explica que, hoe®Eidtenham sido 0s gregos 0s pais
da Retorica, a qual apareceu, pela primeira vedeneocracia ateniense.

Se as Narrativas de Escravos, durante o perioderianta Guerra Civil,
desempenharam um papel vital na mobilizacdo e afidm da vontade identitaria da
comunidade afro-americana, nos cinquenta anosrpgstea Guerra Civil, a duplicagéo
do numero das designadBsstbellum Slavélarratives vem confirmar como o texto
autobiografico se constituiu como forma de recupada individualidade humana,
assim como elemento de coesdo identitaria da ootsae afro-americana, pela
necessidade que o sujeito teve de dizer eu, romparchmada espessa do anonimato
humano e social, através do acto verbal que, emgumansmissao e registo de
experiéncias de vida, se fez espelho convergentandgrupo humano, ao qual foi
devolvido uma identidade colectiva.

Booker T. Washington, tal como Douglass, ainda ewasescravo, embora a
Emancipation Proclamatiotenha sido decretada durante o periodo da suaciaféo

que, comparativamente, levou a que nao tivessagagsr tantos anos de escravatura

148 O exemplo de Richard Allen (1767?-1831), fundadar igreja Episcopal Metodista Africana,
comecou a pregar na fazenda onde era escravopdhmefbram reconhecidos os dons da oratéria, que

depressa o converteram em lider religioso e o desm.
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como Frederick Douglass. Enquanto orador, que dalanome da sua comunidade

recorrendo a palavra publica, ficaram célebresraglos discursos que fez, como o que
foi proferido em meméria de Harriet Tubman, em AubiNova lorque, um ano apoés a

sua morte, e o discurso pronunciado na Feira latesnal de Atlanta, em 1895, o qual

viria a ter consequéncias por muitos consideradss hegativas. Se as accOes de
Douglass ficaram fundamentalmente conotadas coribeatdcdo do seu povo, 0s

esforcos de B. T. Washington concentraram-se, eisdgrente, no esforco de instrucao

do mesmo, como professor e fundador, em 1881, stibuto Tuskegee, que chegou a ter
trés mil alunos, e foi considerada a escola priofisg mais famosa do mundo, a volta da
qual comecou por crescer a sua fama.

No plano das ideias, o ideario de B. T. Washinggamhou definicdo no
denominado Discurso de Atlanta. Na cerimoénia detat#e do evento comercial de
Atlanta, B. T. Washington foi apresentado pelo gosdor da cidade como «“ [...] a
representative of Negro enterprise and Negro eafilbon”>» (Washington, 1995, p. 105),
tendo o orador deixado bem marcado, ao longo dmidis que proferiu, o seu perfil de
estadista das relacdes raciais, ao expressarfrda foetaforica, dois principios basilares
das suas convicgoes, relativamente a inser¢ao sodesenvolvimento do negro do Sul
face a nova era de progresso industrial. Em provlagar, propde-se cultivar relacdes
reciprocas de amizade e cooperacao entre o hongnm &ée homem branco, mensagem
que difunde através da imagem do navio, com urmpalagdo sedenta, mas que, afinal,
navegava em zona de agua potavel (Washington pp9306-107). Em segundo plano,
manifesta aceitar a separacdo de zonas sociais@gmas e brancos, crente de que esta
medida contribuiria para o bem comum, concentranoocestava na ideia de progresso

mutuo, industrial, comercial, civil e religioso,qs@amento que transmitiu utilizando a
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metéafora dos dedos, os quais, segundo ele, “apesseparados, faziam todos parte da
mesma mao” (Washington, 1995, p. 107).

B. T. Washington consente, por conseguinte, naasdirectivas de separatismo
em curso, reguladas pela norB®gparate but Equafjue acabaram por ser aprovadas em
1896, pelo Supremo Tribunal, concordancia que ostommou em centro de grande
polémica, entre os que concordavam com O Seu paositiento, expresso no Discurso
de Atlanta, e os que consideravam a sua atitudeslado conformada com o sistema
vigente, o que lhe valeu o epiteto de “Pai Tomds"legalizacdo deste principio
segregador correspondeu a um dos picos da ondaaraccorrida apés a Guerra da
Secessdao, periodo em que o negro, logo apds amaripacao, foi lancado a deriva,
num mar de desproteccdo, sem abrigo e sem empegsgim continuado a ser alvo de
discriminacdo e de violéncia, por parte do Ku KKkban e de outras organizacbes
secretas surgidas durante a Reconstrucdo. Nestelpeo negro assiste, em simultaneo,
a negacao oficial dos seus direitos civis, queagperoibicdes juridicas dos chamados
Black Codesquer por outras leis que se lhes seguiram. Em, &8 o primeiro decreto
da legislagdo que ficou conhecida codion Crow tendo o final do séc. XIX e
principios do séc. XX permanecido, ainda, nha meandds negros americanos, como
Decades of Disappointment

Booker T. Washington vai ter como principal opasiw futuro lider do
pan-africanismo, W.E.B. Du Bois, quer relativameat® que Du Bois chamou o
«Atlanta Compromise» (Du Bois, 1995, p. 80), quergue se refere a descrenca com
que B. T. Washington via a emigracido de afro-araeds para Africa. No relato que

este faz da sua digressao pela Europa, especifitara visita a Londres, |é-se:
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In the House of Commons, which we visited sevénaés, we met Sir Henry M. Stanley. | talked
with him about Africa and its relation to the Anean Negro, and after my interview with him |
became more convinced than ever that there waspe ¢f the American Negro’s improving his
condition by emigrating to Africa.

(Washington, 1995, p. 139)

A posicdo de B. T. Washington contrasta, no entacdm a de Du Bois, que
defendia o encontro das duas culturas. Du Bois,equel 958 veio a receber o Prémio
Internacional Lenine, e em 1961 se filiou no Par@bmunista dos E.U.A., na obra de
ensaistica autobiografica, intituladihe Souls of Black Fallpublicadaem 1903, dedica
o capitulo lll, «Of Mr. Booker T. Washington andn®@ts» (Du Bois, 1995, pp. 79-95), a
uma analise critica da politica social e educatialwa dirigente que ele considera
submisso ao regime capitalista da classe brancindata.

Este intelectual de esquerda, e também académicmerdeme, comeca por
afirmar: «EASILY the most striking thing in the tosy of the American Negro since
1876 is the ascendancy of Mr. Booker T. Washingt@uw» Bois, 1995, p. 79); passa de
seguida a tecer consideracdes sobre o seu prodadimade originalidade, no que se
refere aos aspectos educacado profissional, cog@uiliantre o Norte, o Sul e 0s negros,
direitos civicos e politicos dos afro-americanos.

Relativamente ao primeiro aspecto, Du Bois depreciaodelo educacional
defendido e aplicado por Booker T. Washington rstituto Tuskegee, considerando-o
comprometedor da criacdo de instituicfes de fdig@bectual para negros, uma vez este
ser, no seu entender, demasiado regulado peldhoabagelo dinheiro, factores que ele
considera inibidores da “vida do espirito”. A sar,\w projecto educacional de Booker
T. Washington ndo conseguira libertar-se dos idéd@aisupremacia intelectual atribuida

ao homem branco, inicialmente defendidos pelo mawislogmatico, explicado pela
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teologia, e reforcados no séc. XVIII pelo racisnentifico, fundamentado pela ciéncia
moderna.

Assim, o projecto vocacional de Tuskegee, apesa iddmeros aplausos
recebidos na altura, mereceu a reprovacédo de Ds, Bor implicar um acto de cega
obediéncia as praticas segregadoras, envolviddsuseza de prosperidade material no
Sul. Essas praticas, de raiz mercantilista, parecééanda manifestar-se activas e
motivadas em gerar mao-de-obra facil e barata paméinuar a satisfazer o crescente
ritmo de industrializacdo ocidental. Por outro ladointelectual irreverente que, em
1905, veio a ser o fundador do primeiro movimengégra de protesto desse século,
Niagara Movementjustifica a falta de originalidade do plano dau sadversario,
alegando que este tinha imitado as Escolas Indisstdo Norte, construidas, com
esforco, pelos negros libertados entre 1830 e ar&da Secessao, relevando o facto de
a Associacao Missionaria Americana ministrar ofiorarios, pretendendo insinuar esta
pratica como actividade menor desenvolvida pelorgalismo, uma vez este tipo de
ensino, virado para o trabalho efectuado com asntéo sido recorrente nas missdes
religiosas, particularmente em Africa.

Dentro desta linha de pensamento, W.E.B Du Boistimeando a referir-se as
relacbes de compromisso que Booker T. Washingtalimestara com o poder
dominante branco, afirma, de forma irénica: «THiddnta Compromise” is by all odds
the most notable thing in Mr. Washington’s caredbw Bois, 1995, p. 80). Mostra,
ainda, o seu total repudio pelo intrinseco sigadic da metafora da mao, com cinco
dedos diferentes, usada por B.T. Washington, ndoade Atlanta, dirigido aos
governantes brancos, no sentido de nao excluirehbroem negro do progresso

industrial moderno. Du Bois tinha fortes impedinosnta compreensdo do
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posicionamento politico de Washington: para alémudaformacdo de esquerda, ha que
pensar no facto de ser um homem do Norte dos E.dof elevado desenvolvimento
académico e multifacetada personalidade, o qudcexpl seu enorme contributo em
areas diversas como a ficcdo, a ensaistica, odossadro-americanos, o jornalismo e a
lideranca politica. Vindo a ser, em 1909, o unic@ente negro da N.A.A.C.P., vai-se
constituindo, desde cedo, como elemento pivot dagima geracdo de homens negros
sem experiéncia vivencial da escravatura. O ingamfmo e o radicalismo do potencial
lider politico nunca poderiam aceitar a subseri@émie Booker T. Washington ao
regime etnocéntrico instaurado, criticando, nadippbpbmacia de apaziguamento, o0 seu
siléncio relativamente aos direitos civis e patisicdo homem negro.

Du Bois, quando criticou esta posicdo de formavi@mente, assumiu, desde
logo, perante si e a sua comunidade, uma causticpokh qual defendeu, de forma
aguerrida, durante o longo percurso da sua vidagquarse transformou no sucessor do
lider que tanto escarneceu. Deste modo, se Du Bmidézou Washington por ter
transformado o seu programa « [...] into a vergaWay of Life.» (D B, p. 80), ele
préprio o fez, de forma radical, anunciando o camm@atimento com que se propunha
lutar pelos direitos civicos dos negros, reivind&@aque veio a dar forma ao programa
da N.A.A.C.P., que tinha como objectivos principaiabolicdo do segregacionismo, a
instrucao igual para todos os cidadaos, o diretoato e a aplicacdo efectiva da 14.2 e
15.2 emendas.

Du Bois conhecia profundamente a histéria afro-&gana, sobre a qual disserta
em The Souls of Black Follq luz de pressupostos tedricos de pendor socialdgic
apresentando trés previsiveis e continuas readgdemssas, verificadas em situacdo de

opressao, as quais detecta no percurso histéricoaeisa, determinantes, segundo Du
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Bois, das suas etapas, bem como da evolucdo sriaedss lideres negro-americanos,
para a qual propde uma explicacao légica (Cf. PB,79-95). Nesta busca histérica em
que todo um passado comum ¢é trazido, pelo textobengrafico, a consciéncia do
sujeito, com a for¢ca de uma experiéncia que o tapindagacdo em forma de eu, que
pde em causa e regista uma experiéncia colecties@glmente marcada como ilegitima,
o texto autobiografico vai-se configurando como sgmBdade de diagnose social,
cultural e politica, registo de uma experiéncia Aananem situacdo de desigualdade, a
qual coloca a descoberto, com a mesma certezaseveeanca com que Mandela partiu
para o seu Longo Caminho para a Liberdade.

No texto autobiografico protestatario, o eu colectjue fala percorre o passado
escravo para dele se libertar e para o modifiaaanea-o do esconderijo do tempo e
pela escrita o interroga, para que ele respondsteeodo, a escrita preside ao “Dia do
Fim” e a0 novo comecgo, assiste-se ao momento dad'Jinal”’, onde o erro € gritado
por um sujeito que se quer libertar da perseguigAdnfatigavel sentimento de
«double-consciousness», «twoness», de que faladdu(8f. D B, p. 45).

Du Bois, porque existencialmente envolvido nos lgmmias raciais do seu tempo,
recorre ao passado para modificar o futuro, ppgimdo num processo historico que
ultrapassa o ambito nacional. A viva consciénciaspectiva, que |he mostrou o
momento oportuno de se destacar e de interviriganlitente, de forma transnacional,
nos dois continentes da “diaspora negro-africale&rg-o a enunciar a célebre profecia,
revelada na Conferéncia Pan-africana de 1900, endree: «The problem of the
twentieth century is the problem of the color -elin the relation of the darker to the
lighter races of men in Asia and Africa, in Ameriaad the islands of the sea.» (D B,

p.54).
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E com esta conviccdo que Du Bois se tornou a tmaastra dos primeiros cinco
congressos pan-africanos, cujas sessfes, comalasseim versao de Mario Pinto de
Andrade, se realizaram «nas capitais da Europas(Fuxelas, Londres) e em Nova
lorque, entre 1919 e 1927.» (Andrade, 1998, p..lAB)da segundo o intelectual e
nacionalista angolano, a projectada sessédo dorgffesso para Lisboa n&do chegou a
efectuar-se, 0 que nao impediu a tado desejada ded2u Bois a capital portuguesa, no
regresso do congresso de Londres, em 1923, teoflrido duas conferéncias, na sede
da Liga Africana, uma sobre o movimento pan-afica® mundo e outra sobre o
homem afro-americano nos Estados Uniddfe tal importancia considerou este facto,
que lhe dedicou um artigo publicado &ime Crisis,a revista oficial da N.A.A.C.P., sob
sua direccéo editorial.

O sonho pan-africano ganha, assim, forma, no caminamericano, na viragem
do séc. XIX para o séc. XX, envolvendo Africa, péartacido dos paises colonizados, e
transformando-se em militAncia politica, assumidk meracdo dos lideres da futura
Africa independentg®, a partir da aprovacdo do manifesto de George B@inem
1945, no V Congresso Pan-africano, realizado emchtster, que apelava a unido dos
povos colonizados e subjugados do mdrdoCom o VI e VII Congressos

Pan-Africanos, realizados no Gana, em Kumasi (1€58)n Accra (1958), da-se um

149 Cf. «Na dinamica pan-africanista: Lisboa, capitdtica do 3°. Congressoin Andrade, 1998, pp.
170-175.

159 No contexto apresentado, serd de mencionar agdign-africanos mais implicados no processo de
Africa independente: Jomo Kenyatta (Quénia), Pateahams (Africa do Sul), Hailé Sellasié (Etiopia),
Namdi Azikiwe (Nigéria), Julius Nyerere (Tanzani&®enneth Kaunda (Zambia) e Kwame Nkrumah
(Gana).

151 C f. A Dificil Gestacdo da Nova Unido[verséo eléoical,in Tshiyembe, s/d, seccéo 2, para.1.
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passo em frente nas causas da liberdade e da enafadanas, opinido e lema
adoptados por Kwame Nkrumah, que expressa na sadfilca Must Unite.

No entanto, apesar de a ideia de unificacdo dacad\fimdependente ter sido
abalada com a divisdo dos lideres nacionalistas1@®i, em dois grupos, o Grupo
Casablanca e o Grupo Monrdvia (Cf. Venancio, 2p0d5), o esforco da unido politica
e econdmica dos paises africanos foi persistinddoago das varias organizacdes
africanas que tém sido formadas, continuando beesepte na criacdo da Unido
Africana, criada em 2001, para substituir a O.U.A.

Contudo, é dentro da ideologia pan-africanista QueBois vai encontrar o seu
principal antagonista, Marcus Garvey, o guia déogamilhdes de negros, que o0 acusa
de ndo encorajar a ideia epigraméatica «Africa lfer Africans» (Gates, McKay, eds.,
2004, p. 997). O conceito garveista de unidadealkagropagado pela U.N.L.A.,
assentava, num primeiro momento, em principios fialgas, inspirados na Imperial
Federations League, dentro da perspectiva de ftmianperial, facultadora da unido
da raca negra espalhada pelo mundo, com a fé datesacum império esplendoroso, tal
como o império do norte, tendo Marcus Garvey, nhagusdo momento, defendido, com
maior ardéncia, a utopia de uma conjuntura nad&taalconcentrada em Africa e na
Europa, cuja determinante seria a cor da pele,qedreconizou: «It is only a question
of a few more years when Africa will be completeblonized by Negroes, as Europe is
by the white race.» (Gates, McKay, eds., 200498).9

Du Bois e Marcus Garvey, em acentuada situacaoedigyuhldade, no que se
refere a instrucdo e a conhecimentos de ordemcarato que pode contribuir para
perfilar dois seres com dispares percepcfes dosrdacinfluentes na construcdo do

mundo real - possuiam, como se observa, dois pogjetivergentes de orientacdo do
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processo de autonomia do homem negro. Méario PietcAldrade, referindo-se ao
assunto gque ele titula como «Dois arquétipos aethlblores do Homem Negro: Du Bois

e Marcus Garvey em contraste» (Andrade, 1998, D), ténfirma:

Seriamos tentados a situar o fulcro do antagonisanguestédo racial; parece ser o papel e o lugar
dos negros no seu devir emancipador - independébsialuta em relacdo ao poder branco ou,
pelo contrario, conciliagcdo e conjugacéo de esfrgoe separa Du Bois de Garvey.

(Andrade, 1998, p. 166)

O lider negrista, que considerou Du Bois incompetgmara defender os
interesses do homem negro, foi o mentor de umadelar rede de propaganda racista
em Africa, continente onde, ironicamente, nuncagohbea viver, mas do qual se auto-
proclamou presidente (dos Estados Unidos de Afrieg)ara onde enviou emissarios,
através da companhia naval Black Star Line. A jgalipan-negrista de Garvey, que o
periodicoNegro Worldajudou a disseminar, contaminou a sua “Africa Ritisa”, um
lugar mitico que apostou em civilizar e em arisatzar (Gates, McKay, eds., 2004, p.

1923).

Concluindo, Du Bois, embora reconhecendo o valguéstionavel de Booker T.
Washington - «To-day he stands as the one recafjsipekesman of his ten million
fellows, and one of the most notable figures iraaam of seventy millions.» (D B, p.81)

- critica a sua condescendéncia politica e conskyae mais longe a luta do homem
negro, nao deixando de enaltecer os objectivongdckns por Booker T.Washington, o
lider que enfrentara a dificil tarefa afro-ameriatie comecar praticamente a partir do

nada, ao ter encontrado quase tudo por fazer, tamttvel de condicdes humanas e

MMA 244



Capitulo Ill — Na Didspora dos Textos: A AutobidiaaAfro-Americana e as Escritas Autobiogréficas de
Nelson Mandela e de Eduardo Chivambo Mondlane

sociais, como a nivel de instrucdo basica: «Onéalbes, therefore, to criticise a life
which, beginning with so little, has done so mudi»B, p. 81).

Se Booker T. Washington se constituira como cootrap politico de Du Bois,
por outro lado, ele, considerado mais conservadtirse perfigurar como referéncia
importante para Marcus Garvey. Este Ultimo, lidsgrista, ndo questiona as opg¢des de
Booker T. Washington, pelo contrario, assume-seoceau seguidor. Ao lddp from
Slavery por ocasido da sua estada em Londres, em 19ide-se, cegamente, a sua
influéncia, e confessa ter este livro alterado sa@ula sua vida. Nao sé porque se deixa
fascinar pelo projecto educacional do Instituto KBgee, o qual procura implementar,
sem éxito, na Jamaica, mas, sobretudo, porqueuadra de horizontes que a obra lhe
abriu, a influéncia que a imagem do chefe politsmyyidor de uma causa comum, nele
exerceu, cria em si 0 desejo de personificar esmmm carisma, de pretensa extensao
planetaria, e congregador do homem negro, num impénaginado em Africa,
visionado a partir de reintrepretacdes biblicaBdele profética.

Garvey acreditou, assim, gue vivia numa época idagmra a histéria do mundo
negro, crente no seu poder sacerdotal-salvadov@vedto numa mistica religiosa de
missdo, que buscava organizar uma conjuntura death nacionalista (Gates, McKay,
eds., 2004, p. 996). A construcao ddsteisideal, um «paraiso em parte alguma», numa
atitude plagiaria do modelo colonial ocidental,uass contornos de uma outra invengao
civilizacional moderna, inspirada nas utopias atidis, emergentes no fértil periodo da
Modernidade, neste caso, erigida dentro da fé iatigta, que, na sua vertente mais

optimista, preconizava para Africa a supremacisearsal do homem negro.
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2.2.1. A Tradicao Etiopianista na Construcdo doswassmo

Contestatario

Nos E.U.A., W.E.B. Du Bois foi, no séc. XX, a figurcentral da tradicdo
etiopianista, a qual teve como principal intérprete séc. XIX, o pastor, professor e
missionario Alexander Crummell (1819-1898), quéathou com Douglass, na abolicdo
da escravatura, assim como com Edward Blyden, mautacdo e implementacdo do
nacionalismo liberiano.

O Etiopianismo consiste numa tradicao literariéggiesa que remonta a finais do
séc. XVIII, presente nas narracdes e cancdes aavesc assim como em sermoes, e
noutras manifestagcdes culturais, de cariz popular eaudito, comum aos povos
afro-descendentes de lingua oficial inglesa.

A tradicdo etiopianista tem como principal fonteidgpiracdo o texto biblico,
particularmente, a passagem: «Embaixadores reed® Wio Egipto; a Etidpia cedo
estendera para Deus as suas maos.» (Salmos 68:i8iagem contida no excerto deste
salmo foi entendida como uma profecia, que anupaia Africa a salvacdo, apés um
arduo processo regenerador do seu estado de idgbaga. A promessa divina em
causa, bem conhecida pelos escravos antes da @igitraanuncia, na 6ptica dos seus
intérpretes, um momento conversor dramatico, casrtec a revelacdo de um
extraordinario fendmeno de renascenca, também dperanivel politico, industrial e
econdémico, previsto num futuro préoximo, a partirimicio da tarefa.

Numa acepc¢ao mais simplista dos versiculos bibboogjuestdo, era crenca que

um dia o0 homem negro governaria o mundo, conviegdda hoje viva na imaginacao
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dos mais idosos. Com a evolucao deste mito proféte liberdade e salvacdo, muito
comum entre populacdes colonizad3sa tradicdo etiopianista passou a compreender
duas componentes tematicas, exploradas, mais @ed®rma mais ou menos radical,
pelos movimentos nacionalistas negristas, consutiadas no renascimento de Africa e
no declinio da Europa: «“Ethiopianism,” with its dwthematic components, Rising
Africa and Decline of the West, provided one elentgrAnglo-African literary tradition
on which Du Bois’'mythmaking is base&$

De acordo com a concepcéo milenarista implicadéermnsamento, no que se
refere ao bindbmio destruicdo-renascimento, o rémasto de Africa operar-se-ia como
libertacdo da opresséao ocidental, o que, dentfmedspectiva religiosa em causa, requer
um acto de julgamento e castigo para a Europa.n@@do dos versiculos sagrados em
referéncia, entendidos, a priori, como revelacdwindj converteu-se em lema
ideologico-religioso das primeiras manifestagcdesiamalistas afro-americanas, tendo
estes sido integralmente citados, em 1858, na {Quigdb da nomeada African
Civilization Society, a qual foi assinada pelosstiEs nacionalistas Daniel Alexander
Payne, bispo da igreja episcopal metodista africanRobert Hamilton, fundador da
revista intituladarhe Anglo-African Magazine

Para além de Payne, outros intérpretes da tematiopianista tradicional
ganharam relevo, tais como Alexander Crummel, FsaBtien Watkins Harper, Paul
Laurence Dunbar, sendo particularmente relevardgejnterpretacdo apocaliptica da

segunda componente tematica, o conhecido apelsatitoe de protesto David Walker

152 5obre Messianismo e Etiopianismo em Africa, Vej@sgorge Balandier, «Le Messianisme Ba-Kongo
en tant que «révélateur», pp. 417-487.

153 Veja-se Wilson J. Moses, «The Poetics of Ethidpran W.E.B. Du Bois and Literary Black
nationalism»jn VVAA, 1991, p. 109.
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(1785-1830), considerado uma das vozes mais niéggaa rebeldes na luta contra a
escravatura. O apelo deste, de forte intensidagatiria, consubstanciado na sua obra
autobiografica, intituladdavid Walker's Appeal in Four Articles; Togetherthvia
Preamble, to the Coloured Citizens of the World, ihuParticular and Very Expressly,
to Those of the United States of Amérit@29), assume, especialmente no passo citado
por Wilson J. Moses, um tom muito incisivo de codwnque exige obediéncia, para
que seja cumprido um objectivo politico definidét tell you Americans! That unless
you speedily alter your course, you and your Couate gone!!!”$°

O discurso agressivamente arrebatador de Walkeregmun por motivar a
rebelido ja espalhada e unificada, mais tarde, figlaa que Du Bois viria a designar
como «terrible Nat Turner» (D B, pp. 84, 85). Natfier conduziu a revolta de escravos
gue eclodiu em Virginia, em 1831, a ultima das iméarreicbes que Du Bois aponta, e
que estipula pertencerem ao segundo periodo loistdlib percurso esclavagista
afro-americano, o qual, segundo a sua analiseev&tou em forma de revolta e traicdo
(Cf. D B, p. 84).

Assim, e voltando a ligacdo de Du Bois a tradicBopenista, as palavras ja
citadas de Wilson J. Moses, referentes ao renastinae Africa, esclarecem acerca do
messianismo politico criado a volta deste contimethd qual a autobiografia de Du Bois
e de outros lideres negristas se constituem egpagbagnose. No entanto, se a obra
poética de Du Bois se inspira na tradicdo etioptanios seus catorze ensaios
autobiograficos, reunidos effhe Souls of Black Folkievelam, por outro lado, a

influéncia de uma outra tradicdo literaria, queeats num exercicio reinterpretativo da

154 yeja-se Wilson J. Moses «The Poetics of EthiogianiW.E.B. Du Bois and Literary Nationalisrim
VVAA, 1991, p. 109.
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mitologia europeia, cruzando o universo religiasgajco-cristdo com o mundo sagrado
pagdo, com permeabilidade a filosofia de Schoperh&oethe, Emerson, assim como
aos transcendentalistas de meados o séc. XIX.

A escrita ensaistica em referéncia revela duastagées de indole filoséfica e
teologica, a existencialista e a transcendentabvaxadas por um sujeito que, no
confronto da decifracado filosdfica, busca reorganiam dilema humano, pessoal e
colectivo, ao afirmar a natureza espiritual do afio-americano, o seu mundo
transcendente, as suas crencas, 0s mitos de ogigerhabitam o imaginario grupal do
seu povo. Assim, o registo testemunhal desta dexpsa intelectual, politica e
espiritual, revela a forte accdo ideolégica de umdédor que pretendeu afirmar uma
outra cultura civilizacional, entregando-se a féohecionaria e messianica que conduziu
a sua luta imparavel, a qual, no seu entendeia satvar do sofrimento, a si e ao grupo
humano com o qual se identificava, descobrindoenasto publico a sua vocagcdo mais
profunda, o seu destino, consumado numa experi@énoieional perturbadora, que lhe
mostrava uma nova visao, na revisao do mundo emigiae

Por essa razao, Du Bois, movido pelos ideais ictiehis e politicos que o
guiavam, e comungando com o ressentimento da coexmia qual pertencia, propos-se
devolver a memodria ao seu povo, recuperando o gasd@gnificado que todos
clamavam, tornando-se uma voz proeminente da igieoddrocentrista. Du Bois aderiu
a exaltacao da Etidpia e do Egipto, enquanto p@émivilizacionais africanas, as quais
pretendeu recuperar do esquecimento - «The shadloav mighty Negro past flits
through the tale of Ethiopia the Shadowy and of gighe Sphinx.» (D B, p. 46) -
devendo entender-se a Etiépia como terra ensomhpadaecorréncia ao texto biblico,

particularmente a Isaias, geografia mitica queeslgéa no poema «Children of the
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Moon», uma designacdo simbdlica que Wilson J. Mdessodifica: «The Children of
the Moon symbolized not only the ancient Ethiopiabat twentieth-century
Afro-Americans as well. And the moon goddess ismmaye Isis than she is the afflicted
womanhood of Harlem?!”.

A linha politica enunciada, a qual se poderiamguottros nomes, vai perdendo
0 seu caracter messianico e ganhando outras comtpsnieleolégicas e sociais mais
concretas, prolongando-se, contudo, com vigor teiomhario, até ao tempo
contemporaneo, uma modernidade tardia que preseradicalizou e universalizou a

heranca reactiva da insubmissao humana e soaiahafericana.

2.3.A Continuidade Contemporéanea da Linha Politica easjra:
Martin Luther King e Malcom X no texto autobrafico de Maya
Angelou:

Desde os primeiros relatos orais de escravatucalhidos e publicados na 12.
pessoa, técnica ainda utilizada no séc. XXTdra Autobiography of Miss Jane Pittman
(1971), de Ernest J. Gaines ( n. 1933), até um whaés recentes trabalhos
autobiograficosA Song Flung up to Heav€R002), a oitava narrativa autobiografica de
Maya Angelou (n. 1928 ), as inUmeras vozes de emaahericanas disputam, desde
sempre, a emancipagao de uma voz colectiva amataagee, do direito a literacia até a
auto-determinacdo, continua a insistir na reiviagf®o dos seus direitos humanos e
civicos, tal como expresso no sonho de que falatiMawuther King. Os direitos

inalienaveis a vida, a liberdade, a felicidadejnassomo a garantia dos direitos de

155 Cf. Wilson J. Moses, «The Poetics of Ethiopianiswi: E. B. Du Bois and Literary Black
Nationalism»jn VVAA , 1991, p. 111).
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cidadania para o homem negro, constituem o sonhaygiou a luta de Martin Luther
King nos E.U.A., ideal que ficou expresso no cdethiscurso que proferi,Have a
Dream (Carson, ed., 2000, pp. 223-227), na que ficou ecida comoMarch on
Washingtonem 28 de Agosto de 1963. A aspiracdo humanaitcpale King foi de tal
forma abrangente, que estendeu a expressédo dosgsstess de intervengdo pela
liberdade a todos os povos oprimidos do mundoicpdatmente os de Africa.

Martin  Luther King, quando convidado para assisfis cerimonias
comemorativas da independéncia do Gana, em 195 pam o0 convencimento de
que este acontecimento constituiria um simbolosperanca para 0os povos oprimidos
de todo o mundo, vendo-o como facto histérico-jpalit comparavel ao da
independéncia da América, 0 evento promissor qumancriagdo metafdrica de sua
autoria, transformou o porto de Nova lorque nurnlfde esperanca, para os milhares de

oprimidos da Europa:

Just as in 1776, when America received its indepeoegl, the harbor of New York became sort of
a beacon of hope for thousands of oppressed pebferope, | thought Ghana would become a
symbol of hope for hundreds and thousands of opptepeoples all over the world as they
struggled for freedom.

(Carson, ed., 2000, p. 114)

Por outro lado, ndo s6 Luther King viu a indepemi€rdo Gana como um
simbolo de esperanca para todos o0s povos oprimigosnundo, como também
manifestou o desejo de cruzar os destinos dosdotinentes, o americano e o africano.
Por ocasidao da independéncia do Gana, quando Kwsdkmamah, licenciado e

doutorado nos E.U.A., tomou o cargo de primeiroistiao da chamada Costa do Ouro,
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este manifestou a King as suas preocupacfes camasm acondémico e industrial do

pais, expressando, em contexto, algumas das soneis@ies sociais e politicas:

Ninety percent of the people were illiterate, ahdvas necessary to lift the whole cultural

standard of the community in order to make it pgalesio stand up in the free world. It was my

hope that even people from America would go to@sfras immigrants.

(Carson, ed., 2000, p. 115)

O Gana foi o primeiro pais de Africa a conquistaua independéncia politica, e
Accra, sua capital, sobretudo a partir dos anop&§s0u a ser um porto obrigatério para
0s activistas e dirigentes afro-americanos que ndeontinuidade ao ideario
pan-africanista dos primeiros nacionalistas afiissamos E.U.A. Este marco politico,
com consequéncias culturais, vem iluminar uma ouwc®rréncia, passada na
Universidade de Nairobi, por volta de 1968, quesiiu na circulacdo de um
memorando intitulado «On the Abolition of the EsgliDepartment», escrito por Ngugi
wa Thiong’o, Henry OwuorAnyumba e Taban Lo Liyofgacto de escrita mencionado,
cuja intencao foi pér em causa o0 ensino da lingoaltara inglesas numa universidade
africana, surgiu associado as preocupacdes ddoessrie criticos literarios da costa
oriental africana, ligados a chamalkack Aestheticai emergente entre 1968 e 1973,
ano em que foi publicada a colec¢cdo de ensainsa’s Cultural Revolutionde Okot
p’'Bitek, bem como o conjuntBlack Aesthetigseditado por Pio Zirimu e Andrew Gurr,
posteriores, no entanto, a coleccdo ameriddeaBlack Aesthetieditada por Addison
Gayle e publicada por Doubleday, em Nova lorquéréconizada renascenca cultural
das literaturas e artes negras veio reforcar @glidéntre o0 mundo negro das Caraibas,

América e Africa, uma diaspora unida pelo desejemeancipacdo cultural, bem como
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pela participagdo politica dos seus activistas,ccomastra também a obra autobiografica
de Maya Angelou.

A escrita autobiografica de Maya Angelou, émSong Flung up to Heaven,
espelha um pouco do dialogo diaspdérico em refeséparticularmente o do activismo
politico vivido na capital ganesa, onde a escriggaencontrou com Malcolm X e se
envolveu na sua iniciativa politica de criar umadacao, denominadarganization of
African-American Unity cujos objectivos, inscritos nas suas palavraduiam: «[...]
taking the plight of the African-Americans to theitéd Nations and asking the world
council to interced on the part of beleagueredisac(Angelou, 2002, p. 5). Porém, tal
como Angelou relata, esta iniciativa ndo se veagificdevido ao assassinato de Malcolm
X. Angelou acedeu seguidamente ao convite feitdfaotin Luther King para colaborar
no seu projecto de apoio a gente pobre, mas ndoutgue este ultimo lider tivesse tido
0 mesmo fim tragico.

Contudo, a experiéncia vivencial de Maya AngelouAdrica vai muito além da
sua envolvéncia com o Gana onde deixou, ndo seocypeacdo, um filho de dezanove
anos, a viver com amigos seus. A autora referesgeeecurso intensamente vivido na
Africa do Sul, onde contraiu matriménio com Vus Makctivista politico que partilhou
os ideais de Iluta do Congresso Pan-Africano, ldbkeraa altura, por Robert Sobukwe,
assim como os de Oliver Tambo (o segundo diriggat€ongresso Nacional Africano,
por ocasido do encarceramento de Nelson Mandea&,movimentos que, apesar de
divergentes na sua estratégia de accao politicaymgavam o mesmo objectivo de
combate a@partheidBoer. Maya Angelou, apesar de pensar que estesrtsonunca
iriam ganhar o devido reconhecimento e, por essaorahes ter chamado «Nation

Dreamers» (Angelou, 2002, p.7), manifesta um enaongelho na influéncia que os
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lideres politicos do seu pais exerciam em Afrigantiouando a acreditar que os

afro-americanos tinham um novo caminho para reasamaises africanos:

The Africans in South Africa often said they haménspired by Martin Luther King, Jr., and
the Montgomery bus boycott of 1958. Well, we wemng to give them something new,
something visionary, to look up to. After we hadasised ourselves and our country of hate, they
would be able to study our methods, take heart foomexample and let freedom ring in their
country as it would ring in ours.»

(Angelou, 2002, p. 8)

De facto, movidos pelo mesmo sonho de liberdadeafasamericanos e o0s
africanos, com maior ou menor reconhecimento, per@M caminhos que se
interferiram reciprocamente, desde os primoérdios acionalismos afro-americano e
africano até as reinvindicagbes contemporaneas ndepéndéncia e igualdade,
espelhadas no texto autobiografico de Maya AngeB@am efeito, a linha de lideres
politicos contemporaneos em observacao, constitigartir das suas autobiografias,
um corpusliterario onde dialoga a contestacao ideoldgica,al@gando, sem fim, as
zonas literarias da diaspora politica afro-amedcad mapa geogréafico desta escrita
autobiografica interactiva protagoniza a criticaid@ario colonial moderno, dentro e
fora dos E.U.A., configurada no discurso anti-cagrem que o individuo negro deixa
de ser “objecto de discurso”, como acontecia nastinas do colonialismo, para se
afirmar como “sujeito e objecto de discurso”, amhdentificaveis com o autor,
propondo esta nova configuracdo de actores difesemanifestacdes discursivas que,
em termos de investimento semantico, conferemeattes uma nova representatividade

tematica, ideoldgica e sdcio-cultural.

MMA 254



Capitulo Ill — Na Didspora dos Textos: A AutobidiaaAfro-Americana e as Escritas Autobiogréficas de
Nelson Mandela e de Eduardo Chivambo Mondlane

3. O Texto Autobiogréafico Afro-Americano em Corgoato com as
Autobiografias de Nelson Mandela e de Eduardo Mamell diferentes
figuracdes de Narciso

Por analogia com a situacdo de colonialismo iotatns E.U.A., afigura-se
pertinente uma breve ponderacdo sobre a literatalanial produzida nos paises
africanos colonizados por Portugal, cuja existéneim termos periodolégicos, é
demarcada entre finais do séc. XIX e principiosén XX, até 1974, conhecendo esta
por volta de 1926, com o advento do Estado Nova wendadeira vitalidad&®

«Falar da literatura colonial, na generalidadgnifica ter em atencao a forma
como é feita a salvaguarda de um ideério, explmitomplicito, identificado com um
universo civilizacional cultural especifico que,bsgpondo-se a outros ideérios
(africano, americano e asiatico), se institui codmminante.’’, escreve Francisco
Noa. Por essa razao, e pensando no grau de suitjedé contido em qualquer acto de
fala, o que torna compreensivel o raciocinio deqguean fala sobre algo, fala também
de si préprio, quando o discurso colonial referégaimera de Africa”, nomeia a
realidade africana por comparagdo com o mundo eurofio conceber Africa como
mera extensdo da Europa, o discurso colonial djaeopara si € novo, a partir de uma
relacdo de semelhanca com aquilo que conhece,igatiid primeiramente construida

a superficie do parecer, criada em circunstancienddiatismo.

156 Respeitam-se as demarcacdes periodolégicas adsgiad Francisco Noa. Cf. Noa, 2002, pp. 26, 27.
157 Cf. Noa, 2002, p. 27.
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Em O Vélo d’Oiro,de Henrique Galvao, primeiro Prémio da Literatucdo@ial,
atribuido em 1933, o discurso da personagem Rogragmite-nos 0 acesso a um
mundo interior culturalmente pré-determinado, uhmblcondicionado pelo seu mundo
primeiro, o mundo “civilizado” em que, a luz da gdea Shakespeareana, Caliban
recusou falar a lingua de Préspero. Rodrigo, degmigr gasto a heranca de seus pais e
da tia Briolanja, vira-se para a fortuna do avéhgaem Africa, e comeca a sonhar com
a sempre imaginada «Terra de Promissado, generosjaitdieira, libertadora» (Galvao,
s/d, p. 6). Através do primo Vasco Benevides, eniraa de um negdcio lucrativo,
pbde-se «no rasto do Vélo d’'Oiro» (Galvao, s/d,)pQuando chega a Umpata, depois
de vinte dias de viagem, sente que «chegara oeitzra wm cantinho de Portugal, com o
seu ar lavado, a sua paisagem fresca, a sua fisiarmspitaleira.» (Galvao, s/d, p. 27).

Na situacdo de enunciacdo acima transcrita, comwm narrativas do
colonialismo, torna-se notado o modo de ver e digemundo do outro. Os
posicionamentos em questdo pressuplimms epistemologicudissemelhantes: aquele
que fala, fala do exterior, dizendo aquilo que gubgpnhecer, mas que na realidade nao
conhece; aquilo, ou aquele, que é falado, n&o dalga um lugar de sujeicdo a fala do
outro, foi situado no local do siléncio.

A formulacéo discursiva apresentada pode esclapxca das generalizacbes
observadas a volta do nome do continente africBemtro da perspectiva colonial
lusocéntrica, Africa foi um nome ficcionalizado fdema vaga, como lugar impreciso,
aberto ao imagismo utépico, prometeico, de invent@iacomo o préspero mundo do
“Sonho Americano”. O projecto idealizado de Africacrescendo durante os periodos
pré-colonial e colonial, continuando a marcar os\p@s pds-coloniais, de onde

continuam a emergir configuracoes discursivas dasigs de neo-coloniais, na opiniao
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de alguns tedricos que mantém aceso o0 debate ada&rpaoblematica pds-colonial,
iniciado com Edward W. Said, em 1978, com a dbreentalism.De acordo com o
pensamento de Said, o Ocidente produziu discurgmtaro Oriente, com objectivos de
dominacdo, sentindo-se o autor incomodado com to @& o orientalismo, enquanto
discurso da hegemonia ocidental sobre o Orienteduzido, no seu entender, sob
“visdo estrabica”, se ensinar em universidades @tra® instituicdbes corporativas
ocidentais, 0 que constituiria mais uma acc¢ao inpadde o Oriente se poder afirmar
como matéria de livre pensamento, ou acc¢do: «bf Hyecause of the Orientalism the
Orient was not (and is not) a free subject of thuny action.» (Said, s/d, p. 3).

No que se refere ao continente africano colonizgddos europeus, e
particularmente a situacdo especifica das coldpamtuguesas em Africa, deve ser
salientado que a emergéncia da escrita panflegaliteraria, nesses territorios, foi
coincidente com a formacdo de movimentos ideol&@jie@mtagdbnicos ao regime de
Salazar, o que, desde logo, gerou uma estéticaeesiva dos modelos eurocéntricos,
produzida na resisténcia politica e cultural, omde “subalternos®® utilizando a
expressao de Spivak, foram fermentando a sua voz.

J& no caso do continente americano, particularnmesgeE.U.A., as designadas
Literaturas da América Colonial estendem-se paosgseriodos e escritores coloniais,
que remontam ao tempo da descoberta do Novo Munddoeaté ao inicio do
nacionalismo americano, no séc. XVIIl (Cf Castilbchweitzer, 2001). As escritas,
mormente autobiograficas, de Benjamin Franklin, yLukerry, Thomas Jefferson,

Toussaint L'Ouverture, Olaudah Equiano e Philliseattey, entre outras, sao incluidas

158 veja-se Gayatri Chakravorty Spivak, «Can the SebalSpeak?»n Ashcroft, Griffiths, Tiffin, eds.,
1999, pp. 24-28.
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num grupo tematico-cronolégico especifico (CagiillBchweitzer, 2001, pp. 465-595),
porque marcadas por uma certa contestacdo, emburaalguns casos muito
dissimulada, onde transparece, de forma mais ouosnemplicita, a apologia do
processo independentista clamado pela Revolucédo riéama, e da inerente
constituicdo da nova nacgdo, uma escrita que, eméoiauida da moral religiosa
vigente, ensaia o discurso da liberdade e da dexwiaccontra o poder hegemodnico da
monarquia imperial inglesa, manifestando-se tamb@mira a escravatura.

Contudo, a classificacdo destes textos, em litexatolonial ou pds-colonial,
pode constituir-se problematica, pela fronteiragera se situam, bem como pelo facto
de a propria demarcacao entre as duas classife@pidinuar ambigua, e a ser objecto
de reflexdo, pelo que a interrogacdo de Stuart HaWhen Was The
Post-Colonial'’?%° - prossegue, caminhando em busca de uma definicédo
epistemoldgica e cronoldgica mais liberta do bsrad a que tem sido circunscrita.

A possivel analogia discursiva dos dois quadranitesarios em estudo,
Literatura Afro-Americana e Literaturas Africanae dingua Portuguesa, enquanto
zonas literarias em que a reclamacéo ideologiaxialggerminou, reside precisamente
no facto comum de ambas se posicionarem contrgoorgpressor colonial, tornando-se
assim 0s seus percursos comparaveis e revelamddaales que mostram dialogar. No
entanto, deve conferir-se a devida énfase ao fdetawada literatura germinar em
contexto histérico nacional particular, do qual pede constituir representacéao,
incluindo as mais diversas implicacfes do colosiadi europeu, especificas do tempo e

no modo como foram efectivadas em cada pais.

159 vVeja-se Stuart Hall, «When Was ‘The Post-ColontalThinking at the Limit»jn Custi, Chambers,
eds., 1998, pp. 242-259.
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Os textos africanos autobiograficos em estudo s@oimdentos marcados pela
designada “estética de resisténcia”’, apresentamdo-somo testemunhos
histérico-ideoldgicos da constituicdo dos variogioaalismos africanos, integrados,
todavia, em movimentos mais amplos, cujo principhjectivo era lutar contra a
dominacdo colonial em Africa e, por essa razdo, pé@ssaram despercebidos aos
movimentos civis e politicos afro-americanos, eewiersa. Ultrapassada a fase
nacionalista mais agressiva, as Literaturas Afdeade Lingua Portuguesa, enquanto
representacdo de Tradicdo e Modernidade, contimuaradesempenhar um papel
importante no mundo, ao contribuirem para o esfod® recontextualizacdo
histérico-cultural dos seus paises face a Eurofandindo diferentes vozes da
memoria colectiva e individual, através de umaisque ora inscreve a oralidade, e se
estabelece como ponte cultural entre 0 antigo eww,nora congrega ascendéncias
varias e vivéncias humanas mesticadas, propondeetana redefinicdo do conceito de
nacionalidade, ja nao determinada pela cor da pe® mesmo pelo local de
nascimento, como se pode verificar, por exemplo,esarita de Ruy Duarte de
Carvalho, ou na patria poética de Ana Mafalda L'éfte

Numa trajectéria pelo texto autobiografico naciorsficano, Alberto de

Carvalho afirma:

Os discursos literarios dos paises colonizados péb,isso, bem marcados pela ética do
comprometimento, em especial a partir da décad®8@, veiculos de didactismos ideoldgicos,
ora referenciais no caso da focalizacdo deslocada p terceira pessoa gramatical, ora
revestidos de homologias simbélicas quando domipdnaeira pessoa autobiografica ficcional

ou documental®*

160 | eia-se o texto poético «Naturalidade (Uma CaiRaiaKnopfli)»,in Leite, 2005, pp. 13-14.
161 y/eja-se Alberto de Carvalho, «(Auto)-biografiasioaais»,in Magalhaes, Isabel Allegro, Barrento,
Jodo, Lopes, Silvina Rodrigues, Martins, Fernandbr@él, coord., 2000, pp.111-115.
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S

Uma ética do comprometimento, semelhante a refgg@aCarvalho, marca
também os textos afro-americanos, escrevendo d&emadlg histéria oficial, uma escrita
que “desloca a linguagenf® para a margem onde é gerada a figura discursiva do
cativeiro e da fuga, um signo poderoso capaz de dmem persistentemente
reproduzido, facilmente identificado na rede distua&r das Narrativas de Escravos,
particularizando, no sub-género literario autodiggA do mesmo nome. A fuga
configura-se, assim, como reconhecida figura débeay que a palavra escrita vai
desenhando ao longo da histéria da resisténcidicarrafro-americana, cena de
linguagem que fixa uma situacao real de deslocém@ada e clandestina, um outro
tipo de viagem que marca a experiéncia americamagwdéncia na autobiografia
escrita por negros:

«The image of a journey is, therefore, centralh® American experience. The
pattern of the journey takes shape in the firstomdlack autobiography [...]»
(McPherson, 1991, p. 121). O sujeito afro-americano periodo andénimo da
escravatura, enceta um persistente e dolorosogzock evasao em direccdo ao Norte,
0 qual, ap6s episddios de vida escondida e de reaptulmina, no plano real e
ficcional, com o grande momento emancipador, quwfoado oficial e histérico com a
Emancipation Proclamation A imagem de resisténcia, urdida no simbolismo
evasionista da malha textual, adquire maior foggadéntica com o consequente sentido
de liberdade, trazido pelo éxodo rural da desigfi@dande Migracdo’de que a escrita
autobiografica também se constitui memoéria. Consultado desta deslocacdo em

busca do sonho urbano, acalentado pelo cosmopuitismoderno, se estabeleceu

162 A expresséo enquadra-se na acepcéo bartheanalitiafie da linguagem e da cultura, surgindo como

definicdo do acto de conduzir uma accéao radicaraeasultural. Veja-se Barthes, s/d, p. 150.
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Harlem como capital racial, a cidade negra de aulediu o fervilhar cultural, que
impulsionou os movimentos ligadoskarlem RenaissanceJazz Age.

Repensando os pontos de confluéncia entre a litara&fro-americana e as
Literaturas Africanas e reflectindo, de novo, natayras de F. Abiola Irele, pode-se
constatar que o0 seu pensamento se torna agoraestddgecedor, especificamente no
que se refere as evidentes ligagcdes tematicas astiduas literaturas em mencao,
indicando, Irele, como campo fértil de verificac80 seu pensamento, o texto
autobiografico de escritores negros: «[...] the leegdence for this link at the thematic
level is to be found in the various autobiographig®8lack writers.» (Irele, 2001, p.19).
Os textos africanos e afro-americanos, ainda quergantes em diferentes tempos e
locais distintos do planeta, encontram como eltefde ligacdo o tom ideologicamente
contestatario ao tentacular regime imperial modem® matriz monoculturalista,
produzindo, por essa raz&o, uma discursividade Ibanmte, que pde em causa 0S
mesmos modelos e 0s mesmos paradigmas. Os textdsadwda didspora africana,
gerada a partir dos movimentos da escravatura eeccdio a Asia, & Europa e as
Américas, e reforcada nos seus varios fluxos iotgngentais e ideoldgicos pela
dindmica anti-colonial, sempre circularam e consdaue entre si, como revelou toda a
producdo escrita da jA mencionada Geracédo de C@laslCaraibas para os E.U.A., e
vice-versa, dai para Africa e para a Europa, e-wérea, 0s textos da diaspora sempre
se leram, reciprocamente, partilhando um projectown consciente: o de recusarem a
situacdo de clandestinidade e anonimato, lutanda & fazerem ouvir e ler
oficialmente, defendendo, com determinagdo, espotinlturais silenciados pelas
culturas dominantes europeias. Contudo, em momemhdis radicais, mesmo seguindo

o lema do «Ndo Racismo», estes textos foram o leedé®i posi¢cdes ideoldgicas mais
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extremadas, tomadas por alguns idedlogos nacitamligegristas, os quais acabaram
por lutar com 0s mesmos instrumentos de segregdgdoregimes autocraticos
ocidentais, contribuindo, embora de forma invepma a racializacdo do continente

africano.

Apesar da aproximacgdo apontada entre as area®iileem causa, mas porque
nelas se implicam duas matrizes culturais distintastera-se o facto de as
particularidades tematicas de cada grupo liter@nmoanalise se afigurarem evidentes,
pelo que se propde, como verificacdo da convicg@oessa, uma incursdo dissertiva
pela Narrativa de Escravos, até a emergéncia ddefick Douglass,inclusive.
Respeita-se a ordem cronoldgica seguida no pon dista seccao do trabalho e
focaliza-se a situacdo do nome do individuo escrasgim como, quando legivel, o seu
local de nascimento e respectivo quadro familimm co objectivo de observar as
possiveis marcas de Africa no imaginario afro-aca@, da época a que 0s textos se
reportam, bem como todo o0 processo de amputacde®alggica e familiar,
particularmente com o “berco parental” e seus dek@es proximos. Ao percurso
autobiografico mencionado, irdo contrapor-se ashhografias de Nelson Mandela,
Long Walk to Freedone de Eduardo Chivambo Mondlam@hitlango, Filho de Chefe
com a intencdo de examinar, comparativamente ceonrsp anteriormente referido, a
situacdo do nome humano individual, tal como oiramento do sujeito no seu local
de origem, assim como o relevo que lhes é atribp@dacada protagonista, cuja acgao
de vida ambos fazem desenvolver da tradicdo raed p modernidade urbana, um
caminho de evolucéo identitaria, mével e dindmipae 0s seus nomes, enquanto

formas de identificacdo, também inscrevem.
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A reflexdo comparativa sobre as duas diferentesirdighes narcisicas,
autobiografia afro-americana e autobiografia afridca tem como objectivo
problematizar a memoéria humana de Africa nos disintbs trajectos de vida, assim
como equacionar a forma como Tradicdo e Modernidadmvestem, diferentemente,
nas histérias de vida e nas identidades dos ssijesto auto-referéncia, ou que de si
falam.

Assim, nas narrativas autobiograficas afro-amedsague fixano periodo da
escravatura temos um eu escrevente que vé o sstorggnealdgico eliminado. A
lacuna, em termos de procedéncia familiar, bem camuaséncia de nome, denunciam o
estatuto de “nao serpieces atribuido aos individuos de pele escura, colocaam
evidéncia todos os mecanismos de alienagdo humale desenraizamento que, ao
terem desestruturado este espaco humano, sediarantambém, no vazio comum, a
revolta silenciosa que o foi mobilizando e organdaem torno do mesmo objectivo,
reconstruindo, a volta do motivo comum de liberdaaldorte elo identitario que a
escrita grafou em eu, um eu aniquilado que a palagacrita, progressivamente,
resgatou.

Ao invés, nas narrativas africanas modernas de-raptesentacdo, que
compdem aorpusliterarioem estudo, observa-se, como trago diferenciad@cto de
nelas se conferir visibilidade a tradicdo geneakbgdas culturas africanas em
representacdo. A presenca da ascendéncia, da @nozadem termos de busca de
raizes, ndo tem como objectivo Unico a vertentdakate apresentar uma arvore
geneal6gica de familia, ou de proporcionar um engocom remotos avoengos, de
guem se é proveniente, mas tem, sobretudo, o ptopulesdeixar registada uma histéria

clanica, que faz parte integrante da Histéria decAf a qual o sujeito recebe através

MMA 263



Capitulo Ill — Na Didspora dos Textos: A AutobidiaaAfro-Americana e as Escritas Autobiogréficas de
Nelson Mandela e de Eduardo Chivambo Mondlane

dos mais velhos, acolhendo a incumbéncia de anuarti com o testemunho da sua
vivéncia.

Por outro lado, a inscricdo clara de um sentimemm@mnente de autoctonia
comunitéaria, 0 eu que busca na ancestralidade eaedifa da comunidade a qual
pertence, identidade cultural e humana que pretafidear e defender, dando voz aos
seus modos de fantasia, entretecidos em narr&inats de tradigdo oral, que o tempo
geracional, as viagens e os éxodos forcados téwho vin transformar, assume, no
testemunho prestado pela escrita autobiograficageestdo, a conviccao criadora de

uma nova Historia.

3.1 O Nome Individual na Narrativa de Escravos Adraericana

Se na autobiografia africana em causa, nas culttadiionais, existe um elo
gue liga o ser ao nome, 0 qual se deseja magiopjgmtorio e fecundo, nos textos
autobiograficos afro-americanos, que oferecem umgndse humana e social do
periodo histérico anterior & escravatura, o nomena&cenca, enquanto vinculo de
juncao familiar, é riscado do mapa de referéncasdividuo que, na maior parte dos
casos, so se recorda do nome e apelido que o seulld® atribuiu. Por sua vez, por
recorréncia & memdaria individual, a enunciacdo rearativa a volta do nascimento e
do primeiro nome desenvolve-se, raramente, porceEgEm com a imagem de
usurpacéo de Africa, pelo e para o Novo Mundo, éstdo lugar de origem para a terra
predadora.

Se a rememoracdo poética de Lucy Terry, cuja tematersa sobre uma

emboscada india, nada nos diz sobre a sua origebura se saiba que foi raptada de

Africa ainda crianca, os escritos de Jupiter Hamnsongem ja com uma nota
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explicativa da identidade oficial atribuida a emti¢or, que nasceu escravo: «Composed
by JUPITER HAMMON, a Negro Man belonging to Mr. éph Lloyd, [...]» (Lauter,
ed., vol. I, 2002, p. 1060). Neste tipo de pratieebal, corrente em toda a literatura de
escravos ndo emancipados, merece simultaneamentedon@ demarcagdo étnica
inscrita na expresséo “negro man”, tal como a ideigpertenca obrigada, contida em
“belonging to”, determinada pelo acto de posserdesanhor, proprietario de escravos,
o0 qual também possui direito censoério de intedérforma repressiva, na escrita do seu
servo, que trata extensivamente como propriedaale su

No entanto, a demarcacdo étnica acima referidanmessaontornos de
dignificacdo e orgulho, no poema que Jupiter Hamdioge a Phillis Wheatly, em cuja
dedicatéria releva, em primeiro plano, a origenopeti daPoetessreiterando a sua
naturalidade africana, na frase aposta, «[...Jwdimec from Africa at eight years of
age[...]» (Lauter, ed., vol. I, 2002, p. 1057), dense pode inferir que, apesar da
vigilAncia a que o0s escravos estavam sujeitos, lgetatura vai deixando escapar
indices semanticos que apontam para a formacamedecansciéncia colectiva, gerada
em torno de um apagamento identitario, sem, contotil perda de memdria, situacéo
em gue, no vazio gerado por perda, os sujeitomania entre-lugar, um terceiro espaco
com referéncias comuns, em que buscam ancorar-se.

A primeira narrativa autobiografica afro-americaa@ibuida a Briton Hammon,
«[...]JA Negro Man,-Servant to General Winslow][..(lauter, ed., vol. I, 2002, p. 1102),
€ uma histdria de cativeiro que conta uma viagetsowedida, com destino a Jamaica,
da qual Hammon foi o Unico sobrevivente, embort feativo pelos indios, atacantes
do navio. O texto em causa nada diz sobre a asteiadde Hammon e, pelas escassas

informacdes que presta sobre a sua vida, chegavamthr problemas de autoria,
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tendo-se pensado no seu amo como possivel esddtdivro, alias, facto comum
durante o séc. XVIIl. Ao invés, as autobiografi@asEhuiano e de Venture Smith, para
além de esclarecerem sobre a situacao autoralcdeagsWritten by Himself» (Gates,
McKay, eds., 2004, p. 189), oWRelated by Himself (Gates, McKay, eds., 2004,
p.170), o que assinala o primeiro passo de indé&pea da escrita afro-americana face
ao jugo de falsos escritores e de editores brateodém se constituem como memaria
de um tempo e de uma geografia de origem, em Afdoaque o nome africano de
nascimento & evidenciado nos textos de ambos oseautoincidentemente, filhos de
chefes africanos. Ressalta ainda dos mesmos a per@dh dos mencionados eixos de
ancestralidade, assim como o relato de toda umariérgia de sujeicdo humana,
profundamente anuladora das suas identidades dindiis e colectivas.

Olaudah Equiano diz ter nascido em 1745, no val&skaka, por si descrito
como «charming fruitful» (Gates, McKay, eds., 20p4191), localizado na provincia
de Eboe, pertencente ao poderoso reino do Benioadsi na zona costeira que, na
altura, era chamada Costa da Guiné. Olaudah nasceesceu, até aos onze anos, no
seio do povo Igbho, a Sudeste da actual Nigériaa 8&mobria da sua vivéncia Igbo,
pormenorizadamente registada no primeiro capit@oobdra, € fiel a uma efectiva
experiéncia de vida, ou néo, é dificil de avakantudo, é certo que o autor a reivindica
no texto, de forma verosimil e como fonte da sgéiteidade africana. Equiano grava
na escrita a circunstancia inicial que fecunda w s africano. A atribuicdo de um
nome, dentro dos preceitos da comunidade Igbose€anhecimento da sua existéncia
numa rede social de ligagfes, que tanto se repatemamaoria ancestral do seu povo,
como a organizacdo humana e social da comunidqdal assou a pertenc€laudah

refere-se as condi¢cdes determinantes do acto déricom nome de nascenca,
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responsaveis pelo destino da crianga nomeada, esmoaato de elos intercessores que,

No seu caso, vieram a revelar-se benéficos:

We practised circumcision like the Jews, and mdéerings and feasts on that occasion in the
same manner as they did. Like them also, our @nldvere named from some event, some
circumstance, or fancied foreboding at the timéheir birth. | was name®Ilaudah,which, in
our language, signifies vicissitude or fortune alsoe favoured, and having a loud voice and
well spoken. | remember we never polluted the nadnéhe object of our adoration; on the
contrary, it was always mentioned with the greatesérence; and we were totally unacquainted
with swearing, and all those terms of abuse andoemn which find their way so readily and
copiously into the languages of more civilized pedf?

(Gates, MacKay, eds., 2004, p. 197)

Por outro lado, a escrita de Equiano torna visévelua ascendéncia africana
distinta, proveniente do seu pai, aclamado chefe; @ mais elevada distincdo e,
segundo os rituais tradicionais, marcado com dgrniags da cultura Igbo. A marca de
grandeza atribuida ao pai estar-lhe-ia também rdekti tal como havia sido ja

conferida a um dos seus irmaos:

My father was one of those elders or chiefs | hep@ken of, and was styled Embrenche; a term,
as | remember, importing the highest distinctiond aignifying in our language mark of
grandeur.[...]Most of the judges and senators weus tharked; my father had long born it: |

had seen it conferred on one of my brothers, amasl alsadestinedo receive it by my parents.
t@s McKay, eds., 2004, p. 191)

Ao insistir na sua ascendéncia africana, Equialaoda sua cultura ancestral por

comparacdo com outra vivéncia cultural, que lher@ima e com a qual mostra

163 Gates, McKay, gen. eds., 2004, p. 197.
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estabelecer afinidades, a cultura judaica. A codad® judaica americana pode
estabelecer com a afro-americana uma relacdo degamando soé justificada pela
situacdo diaspoérica de ambas, e por essa razastag@ooutras culturas, mas também,
como é revelado no texto de Equiano, pelas praticadisticas mencionadas. Assim se
compreende que o discurso de Equiano, ou sejajgadiintentada por este sujeito
falante, deixe marcas da cultura adquirida nosA.U«judges and senators» - , quando
se refere, na cultura Igbo, aos chefes conselhéioosei, membros do conselho de
anciaos, responsaveis por ajuizar e fazer cumpeirteadicional.

Retomando o fio condutor da sua histéria de vidde dizer que o rapto de
Equiano enceta uma cadeia destrutiva da sua estristentitaria inicial, recebida e
aceite na comunidade de origem, tendo este armiioadnundos psicolégico e social
do seu ser, num processo de desindividualizacdo/agjuienplicar a perda do nome de
nascencga, marcador existencial e cultural, pel@gsigao de outros nomes, ditados pela
cultura dominante colonial. Equiano, depois dgtesado por varios intermediarios no
trafico de escravos, igualmente africanos e negmde ainda foi tendo contacto com a
sua lingua-méae, é levado, apds seis ou sete na#ded,costa ocidental negreira, onde
embarca para os horrores da travessia desigbigdd Migration Depois de uns dias na
ilha Barbados, € conduzido a uma plantacdo no @stadVirginia, onde passa a ser
chamado Jacob, embora a bordo do navio negidéircan Snowhe tivesse sido dado o
nome de Michael: «In this place | was called Jadnit;on board théfrican Snow|
was called Michael.» (Gates, McKay, eds., 200210). Acaba por ser oferecido como
presente, pelo capitdo do navimustrious Bee, Mhael Henry Pascal, a uns amigos,
em Inglaterra, e durante a viagem o seu capité&ane anpos-lhe o nome de Gustavus

Vassa, o qual recusou em vao, pois teve de o sumat por diante, tanto o mais que
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foi firmado como nome de baptismo, em 1759, najagme St. Margaret, em
Westminster. O nome Gustavus Vassa, inspirado nerde um rei sueco, e marca da
cristianizacdo pelo sacramento do baptismo, ainda tejeitado por Equiano,
constituiu-se como acto revelador da total faltdiloerdade do sujeito, em situacéo de
conflito com uma identificacdo estranha, emboreaializada.

A histéria de vida de Equiano, tal como a de VentGmith e de outros
escravos, é marcada por nomes diversos, atribpielos varios senhores proprietarios
de escravos, que habitualmente os nomeavam comu epsido, ou outros nomes,
cumprindo sempre o objectivo funcional de facilneegiumerar mercadoria humana. A
narrativa autobiografica de Venture Smith, tal caande Equiano, inscreve um eu que
comecga por anunciar a sua existéncia primeira nugarl e tempo aurorais, cuja
plenitude perdida é reconstituida, embora de fgyreaaria, pela memoria da escrita. O
lugar de inicio, anterior ao tempo da palavra,sezsonho que move o sujeito em busca
da terra perdida, mas procurada, prometida, d® dgeto autobiografico faz o resgate.

Venture Smith comeca a autobiografia afirmanddiVAS born at Dukandarra,
in Guinea, about the year 1729. My father's nams ®aungm Furro, Prince of the
Tribe of Dukandarra.» (Gates, McKay, eds., 200Z®. O espaco e o tempo em Africa
configuram-se, assim, como elementos referenciaiscehtralidade do sujeito no
mundo. Na realidade cadtica existencial, o espagdeanpo de nascimento emergem
como discernimento primeiro de ordenacao, e a noedgdinhagem parental, em que o
eu ocupa o lugar de descendente primogénito, faxafgcer o orgulho do seu
parentesco consanguineo, revelando uma intenc@a d& devolucdo de um valor

humano supremo, assim como de recuperacao detedsihde social.
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Venture Smith nasceu no seio de uma familia afaqasliginica. O pai possuia
trés esposas, 0 que ja era sinénimo de riqguezapredéigio, sendo ele o filho mais
velho do primeiro casamento, ocupando a primeippsss um lugar predominante na
familia e na comunidade. A ilustre situacdo gergad) a de primeiro filho de principe,
reservar-lhe-ia a entrada em determinados ritakctonais, comecando pela atribuicdo
de nome ao recém-nascido, pratica rigorosameniéoauth nas sociedades tradicionais
africanas. O nome de Broteer é-lhe, assim, traidonielo pai. Embora o autor ndo se
refira ao significado do nome, nem a envolvéndisatique este possa requerer, 0 nome
concedido esta, inevitavelmente, ligado ao simbuwlisio som e da linguagem, cujos
referentes pertencem a um gquadro cosmogonico algeie particular. Atendendo ao
contexto civilizacional em causa, particularmente que diz respeito as sociedades
africanasbanty ndo € o individuo que assume importadncia, mas airffamilia
poligdmica, quer enquanto base econOmica e sogagr enquanto elemento
assegurador e disseminador da sagrada forca péhd, procriacdo abundante, como
descendéncia e garante de continuidade do clapaialspara que o didlogo com os
antepassados defuntos se mantenha vivo e alal¥fa@».nome possui na cultura
africana em causa, uma dimensdo essencial, magfestda esséncia criadora,
substancia de linguagem que a torna presenterpaladcdo oral, uma vez que invocar
€ acordar, chamar a presenca a energia vital, pécsala no individuo, que faz a
mediacao entre dois mundos que se complementam.

Deste modo, se compreende que os nomes Venturétlke iI8ais ndo sejam do
que meros signos de identificacdo, contrariamenten@ne Broteer que expressa a

dimenséo essencial do d®mntu. Os nomes a que Broteer foi sujeito pelos seusgono

184 Cf. Pedro F. Miguel, «Quando i camosci si incomaim Miguel, 1990, pp. 126, 128.
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sdo, objectivamente, formas de nomeacdo marcatiastiade de senhorio, em que o
acto de nomear € a afirmacdo de um direito de j@aguie, do senhor sobre aquele que
escraviza, o qual, porque obrigado a uma nova fiarnude identificacdo, pode
interiorizar, de imediato, uma revolta contra o eomue racionalmente o arruma na
relacdo de bens de uma familia desconhé@dassim, quando ao escravo é atribuido o
apelido do senhor que o compra, quer dizer que pEstea a estar sob a jurisdicao
daquele, a quem de direito passa a pertencerpttaaado consigo uma marca publica
de propriedade, “coisa que pertence a ...” , quie @er leiloada, vendida em hasta
publica, hipotecada (neste caso sem possibilidadeothprar a sua liberdade), constar
de testamentos, e assim ser doada como hejr%ﬁmith foi a marca da sua terceira
venda, ao Colonel O. Smith, tal como a obrigac&maistica de Venture resultou do
significado que a sua aquisicdo, a titulo particutdteve para Robertson Mumford,
tripulante do navio que o transportou para a illea Barbados, e depois para

Rhode-Island:

I was bought on board by one Robertson Mumfordyaté of said vessel, for four gallons of
rum, and a piece of calico, and called VENTURE acnount of his having purchased me with
his own private venture. Thus | came by my namé.tiA¢ slaves that were bought for that
vessel's cargo, were two hundred and sixty.

@s McKay, eds., 2004, p. 175)

165 yveja-se emincidents in the Life of a Slave Girl, Written berdef como William, irm&do de Linda
Brent, comecou, desde logo, por entrar em cordbim o nome dos patrdes. Jacobs, 2000, p. 9.

166 \/eja-se emUncle Tom’s Cabin or Life Among the Lowbs didlogos entre Shelby e Haley acerca
de“artigos genuinos”, o caso de Tomas, e de ositaeo, pertencente ao lote leiloado no mercado de
Nova Orledes. Assim como dntidents in the Life of &lave Girl, Written by Hersel§ longa fidelidade

da avé de Linda aos seus patrdes ndo impediu gseusscinco filhos fossem vendidos em hasta pgblica
bem como os trezentos dolares amealhados para@maaa sua liberdade fossem emprestados a patroa
sem devolucéo, e quando ela, por morte daquelzedia ao Dr. Flint, executor testamentério da fdkec
este respondeu-lhe que os bens estavam hipoteeado®, a lei proibia o seu pagamento. Linda Brent
constava do testamento da sua falecida patroa eupgprimento deste, foi doada a filha da mesma um
crianca de cinco anos de idade.
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Contudo, se Venture Smith ainda possui memoariaudgpsoveniéncia africana,
William Wells Brown nasce ja na condi¢cdo de escraumo ao mundo numa plantacao
perto de Lexington, Kentucky. Filho de homem brancertamente o dono da
plantacdo, e de mulher escrava, de nome unicolglira possui a situagdo parental
mais frequentemente retratada nas narrativas agpallicas do séc. XIX: o escravo
africano ja nascido nos E.U.A., mas filho de p&iramo, senhor da plantacéo, e de mae
escrava, colocada inteiramente ao servico do esifgaelo poder patriarcal colonial, de
que a obra autobiogréafica de Harriet Jacobs sditgrfeledigno elemento de diagnose,
especificamente pela figura de assédio sexual guexto se desenha, consubstanciada
na relacdo de concubinato a que Linda diz ter sigieita pelo patratf’

William Wells Brown, em referéncia directa a forrmamo era chamado pela
familia, comeca por esclarecer que a mudanca do@®e, de William para Sanford,
se deveu ao facto de aquele coincidir com o proneome do sobrinho da familia,
William Moore, que com eles coabitava desde tedamé. Apesar da designacao
William ter permanecido como sua identificacdo iaficdurante dez ou doze anos de
vida, e de o sobrinho ter sido trazido para o damiliar posteriormente a essa
significativa vivéncia do seu nome, esse facto & concedeu qualquer direito a
manter o nome em menc¢ao. Muito pelo contrariop¢akréncia seria sempre encarada
como mancha da imagem familiar. Para os seus dtgrosm sobrinho com o mesmo
nome do escravo, particularmente na situacdo deawscdoméstico, demasiado
proximo da familia senhorial, poderia levantar algu suspeita de parentesco
consanguineo. Esta possibilidade, embora oculeda,como ja foi referido, muito

comum no seio das familias escravocratas, em quedigiduo branco do sexo

87| eia-se o Cap. V, «The Trials of Girlhood» Jacobs, 2000, p. 27.
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masculino, por norma, se constituia predecessediato ou longinquo, de dois ramos
de descendéncia: um oficializado e visivel, outr@gnito, invisivel no anonimato a
que havia sido remetido o (n&o) ser, escravo, @ujale pele era a silenciosa denudncia
do pecado que, aos olhos da moralidade vigentka teiddo sempre cometido pela
mulher, sua ma&?

As situacOes confusas geradas a volta do apelglmsada mais elevada estirpe
social, vieram a embaracar muitas familias, sodcetas que, através da genealogia,
buscavam entroncar-se num ramo de ilustre nomé&amaoutro lado, os dois ultimos
nomes deste servo, Wells Brown, que apés a sua faoga antes de ter marcado as
letras afro-americanas, se fez destacar como stetiyiolitico contra a escravatura,
foram por si voluntariamente adoptados, por recaniento e amizade ao casal Quaker
Mr. e Mrs. Wells Brown, benfeitores que o ajudarzarfuga que arriscou, em 1834, de
Cincinnati, através do Ohio, até Cleveland, umaptaglegiadas rotas da organizacao
Underground Railroad

Durante o tempo oficial da escravatura, a liberdddenome era coisa rara,
unicamente possivel em circunstancia de fuga, daofdo” doUnderground Railroad,
emboracom o intuito de dissimulacdo da identificacdo dgitivo. Esconder o nome,
para escapar, era uma de entre tantas outras faimeaatificio, utilizadas como
disfarce, tais como: «[...] mulatos posing as wpiesons, women posing as men and
vice versa.» (Southern, 1997, p. 142).

Os espirituais negros, ouvidos nas fazendas dedabgotabaco, milho e

cana-de-acucar, quando cantados por ex-escravm®g$ugs quais se transformavam

168 EmIncidents in the Life of a Slave Girl, Written bendelf,a dona da mae de Linda Brent era filha da
patroa da avo de Linda, e como tinha existido uatecéio de concubinato entre a avé de Linda e o seu
patrdo, da qual havia nascido a mée de Linda, ggueusuma meia-irma sua, a mae de Linda foi escrava
de uma meia-irmé. Jacobs, 2000, p. 7.
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em guias libertadores encapotados, eram tambémagorde camuflagem que,
rebucadamente, anunciavam auténticos sinais de flgs plantacdes, 0s escravos
sonhavam com o momento de ouvir o canto codificda® tradicionais cancdes de
escravos, auténticos hinos de partida, “embargumipos de alusdes biblicas, de que os
escravos e a organizacdo abolicionista se seryiam, escapar a vigilancia da peculiar
instituicdo esclavagista. Desde a forma escolhada pomear os guias de escravos, até
ao nome dos proéprios escravos em fuga, passandovigglem nocturna, guiada pela
Estrela do Norte, assim como pelos locais de afspationg sempre escondidos, todo
este clima de discricdo e sigilo fez com que estsigtente empreendimento tivesse
resistido ao grande negécio da captura de negwmitivhis, que agia em nome do
patriotismo americano.

No contexto de acc¢ado das praticas fugitivas em &wnmgerece relevo o célebre
caso de Harriet Tubman (1820?-1913), identificanlmaBlack Moses of her Raca
salvadora que, em determinada altura, se faziarsearunciar com a cancao: «Dark
and thorny is de pathway/Where de pilgrim makeswags;/But beyond dis vale of
sorrow/Lie de fields of endless days.» (Southe®971 p. 144). A voz de Harriet
Tubman configura-se como exemplo em que o canto¢c&nora, funciona como codigo
que esconde o nome da conhecida gu@anducto), a qual anunciava, de maneira
enfatica, através da palavra biblica cantada,vaga@b do seu povo. O canto fazia parte
da mundivivéncia agricola nas plantacfes, o que &etontribuir para a criacdo da
imagem popular dos chamadusppy darkiesDe facto, os escravos cantavam canticos
religiosos, enquanto trabalhavam nos vastos camgdsolas, ndo porque estivessem
felizes, mas porque o canto, tal como o cristianipnotestante, os ajudava a suportar o

seu dilema de vida. O protestantismo, sobretuddnistrado nas igrejas metodista e
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baptista, as quais aderiram 0s negros a parti786, ieio a revelar-se, ndo s6 um forte
balsamo para suportar a escravatura, como tamtaEsfaocoes religiosas explicitadas,
um reagente contra a mesma, por nelas se pregseledesfavor.

O valor simbdlico dos espirituais, ndo como sindniie felicidade, mas como
forma de alivio espiritual e fermentacdo de revotevela um valor disruptivo da
simbologia convencional que lhe havia sido atriaypdlos senhores @otton Culture
empenhados em difundir os ideais religiosos detqdes os homens eram iguais e
filhos de Deus, e de que aqueles que, neste muwodiessem por amor e sede de
justica, viriam a possuir o reino dos céus, pensaondifundido pela ideologia religiosa
anglo-saxonica, a qual procurava justificar a mamgdio da escravatura através da

Biblia.

3.1.1.Harriet Ann Jacobs e Frederick Douglass: o apagamen
nome e a dupla aniquilacdo do feminino na sociedade

patriarcal escravocrata

Harriet Ann Jacobs foi outra heroina que, com thab&subterraneo”, deu o seu
contributo a libertacdo de escravos, pela fugatedea através das designadasites
to FreedomEnquanto mulher e ex-escrava, esta libertadoradaws infringiu as leis
da normalidade, a luz da moralidade vigente, quaadoolheu ligar-se a rede
assistencial doQuakers a qual se destinava a apoiar escravos em fuganikmto,
Jacobs, por contingéncias que se prendem com a @iérica em que viveu € com 0
acesso a literacia, conseguiu ir mais longe, ngoefm contributo que a sua militancia

veio a prestar, quer ao movimento das mulheresicidngktas, quer ao movimento
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antiesclavagista, como também pelo testemunho oatdo que a sua obra
autobiografica perfigura.

A escrita delncidents in The Life of a Slave Girl, Written berkkelf iniciada
logo ap6s a emancipacdo da autora, em 1853, entienem 1858, emerge ainda num
periodo dubio da histéria de libertacdo do negmermmericano, o que talvez tenha
levado Harriet Jacobs a esconder o seu nhome, nhiagtafia em questdo, e a optar
pelo nome ficcional de Linda Brent. Embora a oliraiesse a ser publicada em 1861,
ano do inicio da Guerra Civil, com edicdo de LyMaria Child, o ponto de vista
esbocado podera ser acrescentado a alegacaodkitaytora, no prefacio da obra, em
que afirma: «l have concealed the names of plarekgiven persons fictitious names. |
had no motive for secrecy on my own account, bdédmed it kind and considerate
towards others to pursue this course.» (Jacob$), 20Q).

Apesar do famoso Compromisso de Abolicdo da Estureajaem 1850, e da
incobmoda publicacéo déncle Tom’s Cabin, erh852, o ano de 1853, data da iniciativa
da autora, ficou ainda marcado pela revolta abar@el 2.500 escravos, em Nova
Orledes, assim como o0 ano de 1857 ficou assina@anioa decisdo de Dred Scott, do
Supremo Tribunal, a qual afirmava que o escravo pwdia ser reconhecido como
cidaddo dos Estados Unidos. Por outro lado, o celesd860 indicava que, de
4.441.830 afro-americanos nos Estados Unidos, 800¥® eram pessoas livres, pois a
emancipacao oficial s6 veio a ser proclamada en3.186 eventos histéricos referidos
mostram como o individuo negro estava ainda lorgesem medo, poder assumir em
publico a sua identidade e, fora de observacaoerpafirmar-se como actor social e
politico, sem que o seu nome fosse perseguido glkr inquiridor e violento da

sociedade colonialista de entdo, orientada polddiE superioridade étnica, cultural e

MMA 276



Capitulo Ill — Na Didspora dos Textos: A AutobidiaaAfro-Americana e as Escritas Autobiogréficas de
Nelson Mandela e de Eduardo Chivambo Mondlane

de género, assim como por objectivos marcadamesatteriais e econdmicos, enquanto
civilizacdo que se vinha afirmando como detentosarazdo e da ciénctd’ Na
autobiografia de Jacobs, o espaco humano ¢é detmmimpelo aludido modelo
ideoldgico, que confere supremacia ao homem branele, sobressaindo, enquanto
produto resultante da mentalidade colonialista eoto,f um esteredtipo da
masculinidade, fortalecido e fundamentado pelo g®esto racionalista da
Modernidade, o qual, na obra em apreco, esta gécsmio em Dr. Flint.

A historia do nome e sobrenome dos escravos, ca® &sua envolvéncia
obscura, faz prova dessa ideia dominante modelageradora de um contexto racista e
sexista, que reflecte a accdo de dois vectoresogieos segregadores: um de indole
etno-cultural, o outro de raiz paternalista, impatador do dominio masculino, da
visdo do homem como simbolo de uma razdo supenorietrimento do individuo do
sexo feminino, associado a sentimentos e emocidesimo de fragilidade humar&’
Por um lado, temos uma forca etno-cultural, de wmiigtd, que age em nome da
civilizacdo e do progresso, o racismo do séc. X\Wlentifico, fundamentado pela
ciéncia moderna, com que foi justificada a accéendficiadora” na conversdo de
“falsos iddlatras”, a qual insistiu na sua infeidade inata (Cf. Araudjo, 1997, pp.52-54).
Por outro lado, persiste a for¢ca do patriarcadalicionalmente poderoso no Ocidente,
que em termos de pensamento filoséfico remontasadeles (385 a.C.), o qual forjou
a relacdo entre individuos do sexo feminino e mamsgu impondo modelos

comportamentais de género, silenciadores da mulher.

169 veja-se Maria Manuela Araljo, «Racionalismo e Méisidade: O Apagamento do Feminino nas
Culturas Racionalistas Ocidentaig» A Dramatizacdo do Feminino em Their Eyes Were VifagcBGod
de Zora Neale HurstoAraujo, 1997, pp. 27-56.

179 veja-se Victor J. Seidler «Reason and ExpressionSeidler, 1994, pp. 29- 32.
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Segundo a moral instituida, a situacdo de apaganeemue estava votada a
mulher ocidental s6 poderia ser minimizada se sstaproximasse de um caminho
considerado mais racional, ou seja, se aceitassenjggalidade como esséncia do
feminino, e consentisse na instituicdo do casamembgsibilitadora de um lugar
condigno no sistema, mas em que teria de se subamtexercicio da racionalidade
masculina, sendo os desempenhos de forca, coragemoder comportamentos
esperados e encorajados no homem (Cf. Araujo, 10388).

A mulher escrava e negra, duplamente marginalizada, qualidade de
mercadoria, s6 muito dificilmente Ihe seriam recantios sentimentos e emocdes. A
disposicdo da vontade e do imaginario sexual dodseew, os seus filhos ilegitimos
eram a denudncia da sua serviddo sexual, insinuad@ aastigo, aos olhos da
moralidade dominante. Ela era a pecadora, tentadsidiosa, cujo corpo e cor de pele
eram vistos como atractivos eroticos, capazes dazseo homem, neste contexto
proprietario ou supervisor, e de o entregar a @atan

A escrava, sobretudo a favorita, veio a configgearecomo um elemento
fortemente perturbador da imagem idilica, convemaiodo lar sulista, tendo sido, por
esse motivo, conjuntamente penalizada, ndo s6 cassédio sexual do dono, como
com o ciime e a raiva da sua esposa: «The miswbsspught to protect the helpless
victim, has no other feelings towards her but thagejealousy and rage-$
Normalmente, estglantation mistregsera uma figura feminina obediente ao modelo

de mulher ideal, “o0 anjo da Casa Grande”, cujo mesmho social buscava mostrar a

171 | eja-se Jacobs, 2000, pp. 27, 28. A figura do @ilenquanto cena de linguagem que implica a
esposa do dono e a escrava, encontra-se aindaad®rite caracterizada, pela voz de Linda, no cap. VI

da obra citada.
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perfeicdo matrimonial, espiritual e cultural, cguofiando o esteredtipo do ideal de
mulher sulista$outhern Bellg que encontra o seu lugar perfeito na molduraardica
da plantacao, construcdo mitica emblematica dogednterior & Guerra Civil.

No espaco humano representado na autobiografiaa®bsg, assume especial
preponderancia a dramaturgia da masculinidade gesdgrada por Dr. Flint, actor da
supremacia sexista dominante, que personifica agacticOes da complexa sociedade
do velho Sul. O respeitaveavalia empenhava-se, a todo o custo, em manter a imagem
conservadora de uma conjugalidade coesa e de unildafimpa. No entanto, no dizer
de Linda, e tanto quanto ela sabia, este “honrgsoitlemenrera também pai de onze
escravos, cujas maes jamais poderiam ousar reval@me do pai das suas criancas
(Cf. J, p. 35). Dentro do contexto ficcional desadty seria muito dificil imaginar o
casamento entre uma mulher escrava e o pai dodilb@ss quando branco e seu dono.
Porém, também a celebragdo matrimonial entre essrapesar de ser presidida por um
pastor da igreja, nao tinha qualquer validade afigiodendo ser dissolvida, quando os
seus donos muito bem entendessem. No capitulo XX¥/Ip. 143), quando Linda fala
da sua tia-avé Nancy, escrava da familia do DntFéo referir-se ao seu casamento

ficticio, informa:

This aunt had been married at twenty years of tuge;is, as far as slaves can marry. She had the
consent of her master and mistress, and a clergyedarmed the ceremony. But was a mere

form, without any legal value. Her master or mis¢reould annul it any day they pleased.
3, p- 143).

Na hierarquizadora escala humana vigente, em qoegom detinha um lugar
menor, O ser escravo nascia, crescia, casava danenr sitios destinados a sua
condicdo inferior: em vida, era obrigado a vivgpasado da chamada “Casa Grande”,
tendo direito a partilhar uma cabana com outrosages; por morte, deveria ser
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sepultado no cemitério de escravos. Dentro do quadlorativo em questdo, bem

interiorizado pela comunidade de escravos, fazdenue tivesse sido recebido como
anormal a intencdo de Mrs. Flint querer sepultifmaNancy no jazigo da sua familia,

em cemitério de brancos, quando, aos olhos dodidamsi da escrava, ela so tinha
contribuido, sem qualquer consideragdo por elaa pae a sua irméa de leite tivesse
arruinado a sua saude e vida, com anos sucesstvboslthlho incessante, em que a
fazia dormir no ch&o do corredor, a porta do seartquA mae da tia Nancy, quando
interrogada sobre a possibilidade dessa distindéojmediato discordou, e Linda

comentou o facto afirmando: «No colored person déaat been allowed interment in

the the white people’s burying-ground, and the stari knew that all the deceased of
our family reposed together in the graveyard ofdlages.» (J, p. 146). Em tom irénico,

e continuando a referir-se a invulgar ideia de NHigit, a quem, no dizer de Linda,

nunca ocorrera que 0S escravos tivessem sentimertoghat slaves could have any
feelings» (J, p. 146) -, a voz da narradora acrgace<She might have added with

touching pathos, “I was so longsedto sleep with her lying near me, on the entry
floor.”» (J, p. 146).

O segregacionismo racionalista que regulou a sad&gatriarcal escravocrata
procurou, activamente, legitimar o lugar anénimeapque havia sido remetido o
individuo negro, sem direito a liberdade do nondividual, sem nome de familia,
proibido de acesso a sua genealogia, uma vez @uea, @ escrava-mae, revelar a
identidade do pai da crianca, quando este era ema, cera considerado crime. A
situacédo socialmente incobmoda de revelar o nompaiflala criangca aconteceu a uma
das escravas de Dr. Flint, com quem este manteaaeiacdo oculta de concubinato. A

escrava, quando pressionada pelo marido a revelardadeira identidade do pai do
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bebé, um recém-nascido mestico, que este supuntsesdilho, pagou pelo “crime”
que (ndo) cometeu, tal como o marido da escraya (B). Quando a serva confrontou
Mr. Flint com a promessa que este |he fizera datartbem, em troca de esta se deixar
subjugar como seu objecto sexual, ele respondeu<iN®u have let your tongue run
too far; damn you!”» (J, p. 13), comentando Lindaraentavel ocorréncia da seguinte
forma: «She had forgotten that it was a crime feteae to tell who was the father of
her child.» (3, p. 13).

Por essa razéo, Linda, amedrontada, quando lheunasgrimeiro filho, Benny,
nao ousou colocar-lhe o apelido do pai. Emboraiphmnem branco, Mr. Sands, nao
se importasse de perfilhar a crianga, Linda teeeioede infringir a lei e de vir a ser
castigada por crime, pelo dono que a perseguiaiassimente. Por esse motivo,
lamenta o facto com amargura: «It was a sad thotngittl had no name to give my
child.» (3, p. 62). Por ocasiao do nascimento dosggundo filho, Ellen, Linda volta a
lembrar-se do facto de os filhos ndo terem dirgigal a um sobrenome. Para além do
pavor gue sentia ao pensar nas represalias delilt, & apelido do pai da bebé nao

seria aceite no baptismo:

Always it gave me a pang that my children had nmafdaclaim to a name. Their father offered
his; but if | had wished to accept the offer, lethnot while my master lived. Moreover, | knew
it would not be accepted at their baptism.

J, p-78)

Por essa razéo, Linda nao arrisca p6r o apelidoadas criancas, mas infringe
outra proibicdo de Mr. Flint, baptizando-as. Elaa eavdé baptizam as criancas, na
auséncia do médico. A menina pdem o nome da adtiga do pai de Linda, a pedido
da mesma que as veio visitar, tendo escolhido cwhenome o apelido do avé
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materno da crianca, embora néo tivesse direitd dgaer utilizado, uma vez o avd
paterno de Linda ser um senhor branco. Linda canemhundo labirintico e obscuro
que envolve a histéria genealdgica dos escrave#tera a expressao da sua angustia,
por se ver impossibilitada de legitimar os seusofil com o apelido do progenitor:
«What tangled skeins are the genealogies of slavémyed my father; but it mortified
me to be obliged to bestow his name on my chiloréh.p. 78).

Se a crianga, quando filha de mae escrava e dérpaco, era considerada
escrava para ser vendida, ndo tendo direito a magegencia onomastica, na situacao
inversa, ou seja, quando a crianca era filha dehendbranca e homem escravo, o
destino do recém-nascido era ainda mais constrangaa nao tinha direito a vida e era
morto por sufocagado, ou era enviado para sitioosrido, onde ndo pudesse ser visto
por nenhuma das pessoas que estivesse ao cor@ngeadhistéria. Os possiveis
destinos acima apontados séo referidos, de foroiataunas muito clara, por Linda, na
critica veemente que faz ao clima corrupto e promoisgerado pela escravatura, ao
qual, pelas suas palavras, nem as criancas ergpagesi(J, p. 52).

Harriet A. Jacobs pertence a terceira geracado digiduos afro-descendentes
nascidos nos EUA, ainda sujeitos a uma genealasg@andida, em que qualquer busca
de genuinas ligacfes e raizes familiares colooandividuo negro em confronto com o
corte sistematico e abrupto com varios ramos dascendéncia, situacao de vazio que
perdurou ainda por geracdes varias, mesmo apds mento da Proclamacao da

Emancipacao.
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No entanto, se a obra autobiografica de Jacobsiteesmtes da Guerra de
Secessdo, e apresentada como atestacdo discumsiveerdad¥? testemunha a
destruicdo da ancestral experiéncia africana doen@xpondo com nitidez a situacao
de anonimato e desenraizamento do individuo escea\autobiografia de Frederick
Douglass, vinda a lume em 1845, embora corrobotestemunho de Jacobs, é um
ponto de vista verbalizado pelo masculino, constiorse, ambos, trabalhos
reciprocamente complementares. As narrativas deawes do periodo designado
Ante-Bellumconferem énfase ao desconhecimento da data déneasc dos seus
sujeitos, logo a indecisdao sobre a sua idade, agdegacao familiar de nucleos
originalmente incompletos, bem como a atribuicdmweanca de nomes. Na senda
desta préatica, Douglass vem confirmar os aspect@ncionados, colocando,
igualmente, em lugar de saliéncia todos os aspewosionados.

Na abertura do seu texto autobiogréafitdarrative of the Life of Frederick
Douglass, an American Slave, eu, que pela escrita autobiografica busca a sua
geografia existencial, manifesta como unico refierele conhecimento seguro e estavel
0 seu local de nascimento: «I was born in Tuckalneey Hillsborough, and about
twelve miles from Easton, in Talbot county, Marydan (D, p. 15). Da sua data de
nascimento, diz ndo ter encontrado qualquer regstque considera nédo constituir
facto de excepcao, relativamente aos outros escralvalo not remember to have ever
met a slave who could tell of his birthday» (D1p). Seguidamente, Douglass faz uma
descricdo do seu quadro de familia, do qual sahradsagilidade e ruptura de lacos de

parentesco: para além da total auséncia da fiqateara, sobre a qual apenas sabe que

172 (READER, be assured this narrative is no fictibam aware that some of my adventures may seem

incredible; but they are, nevertheless, strictlets Jacobs, 2000, p. 1.
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foi um homem branco, provavelmente seu dono e smgepitor acidental, também a
mae, desde cedo, foi afastada da convivéncia fanegliimpedida de proteger o seu
filho. Douglass, tal como outros milhares de esusavoi fruto de um tipo de relacéo
encorajada e instituida pelo sistema vigente, eenrgproducdo e produgdo, enquanto
aumento de mao-de-obra gratuita, pareciam condigerdtom os ideais de

enriquecimento facil, por exploracdo exaustiva elespas:

My mother and | were separated when | was but famirbefore | knew her as my mother. It is a
common custom, in the part of Maryland from whichah away, to part children from their
mothers at a very early age. Frequently, beforecthitd has reached its twelfth month, its
mother is taken from it, and hired out on some farponsiderable distance off, and the child is
placed under the care of an old woman, too oldiétd labor.

Dduglass, 1999, pp. 15, 16)

O grau de casualidade a que estavam expostos dsosmUamiliares dos
individuos escravos, maioritariamente de configimaparcial, era muito elevado e
quase inevitavel, na medida em que o ciclo de widavidual e familiar, para além de
perturbado na sua origem, era continuamente déstpgr acontecimentos imprevistos
e castastréficos, que constantemente punham em dsdestino individual e a
sobrevivéncia esforcada da familia escravizadaddfiek Douglass tece frequentes
consideracdes sobre a descontinuidade das ligdgoelsares, pondo a descoberto a
escassa estabilidade das mesmas, a qual se refbepercurso igualmente dispersivo e
ocasional do nome individual. O sujeito de enurimagda conta das sucessivas e
impremeditadas alteracbes a que 0 seu nome estgero.s Frederick Augustus
Washington Bailey foi o0 nome que sua mae |he deoomo sempre dispensou 0s
nomes intermédios, em Maryland, ficou conhecido @oRrederick Bailey. Em

Baltimore, foi chamado Stanley. Em Nova lorque, owdle nome para Frederick
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Johnson, e quando chegou a New Bedford, como havitas pessoas de apelido
Johnson, consentiu que Mr. Johnson lhe escolhesgseapelido, desde que mantivesse
0 seu primeiro nome, condi¢do que justifica commeasidade interior de preservar um
dos seus referentes identitarios: «I must hold comhat, to preserve a sense of my
identity.» (D, p. 96). Mr. Johnson acatou o seuigee@, influenciado pelo heréi de
Lady of the Lakede Sir Walter Scattolocou-lhe, entdo, o apelido de Douglass, o qual
adoptou para sempre.

A instabilidade dos nomes advém do percurso erranteasual a que a
escravatura votou o individuo negro, escapando rmengor completo, a qualquer
participacdo sua ou da sua familia. De caractet@&@ie, o apelido do escravo nao
grangeava oportunidade de se constituir como wndealfamilia, na medida em que o
seu nucleo familiar ndo tinha qualquer reconhecimmepor parte do sistema
escravocrata vigente, que constantemente ameagalgugr elo de unidade formado.
Por conseguinte, os diferentes nomes dos escradespsignificar etapas varias da sua
sobrevivéncia, sao simbolos verbais que marcam daenge vivéncia andnima,
determinada pela condicdo que lhes havia sido itap@ nome do escravo é ditado
pelos donos, inteiramente ao servigo de interesseariais, defensores do regime de
escravatura, como solucao para os problemas dam@magricola do Sul, baseada no
sistema de cultivo intensivtapor-intensive crops

No trajecto econémico percorrido pelos E.U.A., am @ América, com o fim
da escravatura, foi transitando de uma economiiagpara uma economia industrial,
a ideologia dominante que criou, no Sul, o estgzedo negro pagdo e sem cultura,
devendo este, segundo tal Optica, ser castigado twabalho excessivo e nao

remunerado, ndo diferiu muito do espirito com aquieniplementada a industrializacao
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massificadora. Dentro da mesma légica de lucraloapifacil, o mesmo poder vigente
implementou as industrias do Norte, onde os traoalres fabris sobreviviam em
condicdes minimas, e eram também explorados. Ogadpe familiar das classes
trabalhadoras, mesmo quando reconhecido, foi sidreom esta visdo meramente
economicista do espagco humano, em que a famiBta eomo forca de trabalho, era
tratada como unidade produtiva, num espirito iasfgirpela moral religiosa puritana,
incentivadora de riqueza para o homem branco ajltsineamente, criadora de uma
espiritualidade de conformacdo para o homem negcocaracteristica da instituicao
que Benjamin Franklin designou Beculiar Institution"

No enquadramento exposto, a destruicdo de toddmiess de filiacdo do
individuo escravo é apenas um dos muitos reflexosgee se espelha a sociedade
materialista em causa. A destruicdo do parentdsem como de toda a ideologia
familiar, € uma pratica de desvalorizacdo humamague leva o individuo a nao
distinguir no seu nhome qualquer sentido simbdliositpro, impedindo-o de aceder a
sua ascendéncia mais directa, ndo permitindo gelatqno de continuidade estruturante
com significado para o sujeito que pretende enédatrAo contrario da familia do seu
dono, a familia do escravo ndo existia. Em consemjiago seu agregado familiar nunca
se poderia configurar como espaco de construcdial sie realidade, pois, segundo
Chiara Saraceno e Manuela Naldini, é

[...] dentro das relagdes familiares, tal como définidas e regulamentadas, que os proprios
acontecimentos da vida individual que mais pareg@amiencer a natureza recebem o seu
significado e através deste s&o entregues a erperiédividual: o nascer e o morrer, 0 crescer,
o envelhecer, a sexualidade, a procriagao.

(Saraceno, Naldini, 2003, p. 18)

173 Veja-se como a avé de Linda se esforcava para $artir aos netos que a situacéo de escravo em que
se encontravam se devia a vontade de Deus, acandeHos a pedir-Lhe conformacgao. Cf. Jacobs, 2000,
p. 17.
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A denuncia desta impossibilidade faz-se pelo comgso com a verdade.
Também o testemunho de Angelina Grimké Weld, cadpil pela Sociedade
Americana contra a Escravatura, e transcrito nondipel da autobiografia de Douglass
(D, pp. 107-118), se apresenta como tal e prom@te mu o0 processo vitimizador ao
gual a autora sobreviveu. Angelina engendra unoiagab narrativa autobiogréafica, da
qual se configura sujeito, em que se atribui, @akada, uma obrigacdo, formalizada
num pacto verbal explicito: «While | live, and stay lives, Imusttestify against it.»
(D, p. 107). A verdade da realidade, na qual agmges de Angelina esteve implicada, e
da qual presta testemunho, porque resistiu a tatk do poder total, faz parte de uma
das paisagens mais violentas da modernidade oaldéxigelina Weld, ao registar
varias situagdes decorrentes do poder arbitrariipdecolonialista, exercido pelos seus
agentes, através da forca directa de capatazesggitavam e torturavam, refere-se
explicitamente a forma trivial com que o nome ddividuo escravo era alterado,
acentuando o sofrimento que este procedimento despeszo, de entre muitos outros,

lhe foram causando:

Another way in which the feelings of slaves arfleti with and often deeply wounded, is by
changing their names; if, at the time they are ghbunto a family, there is another slave of the
same name, or if the owner happens, for some o#eson, not to like the name of the
newcomer. | have known slaves very much grievedaaing the names of their children thus
changed, when they had been called after a destiorel Indeed it would be utterly impossible
to recount the multitude of ways in which the hes#rthe slave is continually lacerated by the
total disregard of his feelings as a social beimdj @ human creature.

(Douglass, 1999, p. 116)

As narrativas autobiogréaficas pertencentes a titemaabolicionista, em que o
testemunho se constitperformancevigilante da escrita literaria, contém testemunhos

pessoais de escravos e de antigos escravos, qitemred dor, a angulstia e os castigos
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Y

inerentes a vida escrava do Sul, terra de sonhis g colonos europeus, mas de
pesadelos para os negros que, no limiar humangissialn e resistiam nos onze
estados situados abaixo da chamisidaon and Dixie Line e Sul delimitado pelo rio
Ohio, que tanto desejavam atravessar, movidos gmelbho escondido de liberdade. A
escolha dos nomes dos filhos, assim como o dieedpelido de familia, haviam sido
cerceados pela lei que nédo reconhecia os escravos pais dos seus proprios filhos.
Contudo, com a primeira libertacdo de escravoslteslas foi também dado o primeiro
passo na “histéria da liberdade do nome”, emboragsis a guerra civil, com a 132
emenda a constituicdo, as geracfes vindouras pdegs a tornar efectiva essa
realidade. A literatura afro-americana, enquantgtutdidade possibilitadora de
diagnose social e cultural do espaco humano, wai-desvelando informantes
significativos para a reconstituicdo de um percursbdrico, em que a identificagao
pessoal dos ex-escravos vai ganhando rosto social.

O romance intituladd@ he Autobiography of Miss Jane Pittm@m®71), de Ernest
J. Gaines, apesar de ser uma autobiografia fickiawla a partir do testemunho oral
prestado pela ex-escrava centenaria, num periodto maosterior ao que tem vindo a
ser tratado, merece aqui ser mencionado. O factesi® narrativa de vida ser
apresentada como autobiografia busca conferir veilbanca a obra, por criar a ilusao
de esta ndo se afastar do género literario matafriaamericano, contendo, em todo o
caso, um referente real, raz6es que justificamaarmercdo neste momento do trabalho,
ao reportar-se ao momento histérico da escravabhaa, como ao final da mesma,
assunto que se tem vindo a abordar.

The Autobiography of Miss Jane Pittméaz a representacao literaria do tao

esperado momento de liberdade, da histérica migragdia o Norte, a caminho do
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Ohio, iluminando mais além a histéria do home dmsae/os, ao conferir visibilidade ao
significativo marco da guerra civil, que veio ignainte possibilitar a liberdade do
nome, permitindo que o negro americano se pudessa kever, finalmente, num
quadro de pertenca familiar, assim como, mais taddefutura cidadania. Ermhe
Autobiography of Miss Jane Pittmapor ocasido da Guerra de Secessdo, Ticey,
personagem feminina escrava, passa a chamar-se depeis ganha o apelido
Brown-Jane Brown-e logo a seguir ganha a formara@rhento Miss - Miss Jane
Brown. A transformacdo gradativa deste nome feroinembora operada por um
soldado secessionista que Ticey encontrou casutdimédn Brown, concentra um forte
significado simbdlico, em termos de identidade vidlial e social da personagem
feminina em causa.

Embora a forma de identificacdo Miss Jane Browndaindo estabelecesse
qualquer ligacdo com a rede familiar da personafminina em causa, a particular
circunstancia de lhe ter sido atribuida pelo saldehque, que veio para vencer os
rebeldes e libertar os negros escravos, no contextperra civil americana, confere ao
novo nome um valor semantico de oferta de liberdddedignidade humana e social.
Ticey despe-se do nome de escrava e passa a esmamome da filha do soldado. De
seguida, acede as formas de tratamento utilizaelas prancos livres, ocorréncia de
elevado significado simbdlico, uma vez que os essr&stavam impedidos de as usar,
obtendo s6 a partir de agora o direito de dispéasdeomo cidaddos condignos. O
soldado da liberdade concede a Miss Jane o dideitee poder identificar com um
nome e um sobrenome, passo importante na orgaaig@cehemaoria individual, social
e histérica do ser escravo, pois o individuo sétexciviimente depois do nome

completo dado e registado, o que implica declarana diliacdo. As pessoas sem
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existéncia legal estdo impedidas de se organizarientar na teia de relacfes
individuais, familiares, sociais e historicas.

Ao episddio simbdlico referido junta-se uma outcarcéncia narrativa que, ao
fortalecer o sentido do primeiro, vem diversifieaiun¢cdo simbolizante da obra. Depois
de libertados a caminho do Ohio, um grupo de erages para para descansar num
bosque de sicomoros. De repente, quebra-se o cat@siléncio, com uma dramaturgia
enérgica e longa, em que as duas duzias de pesstrasn em estado de euforia,
comecando a mudar de nome, como se de uma neckssithl se tratasse. Ninguém
quer ficar com o nome dado pelo patrdo, os ex-eagsraentem, pela primeira vez, a
oportunidade de escolher, a seu belo prazer, ceppmome e apelido. Os sobrenomes
preferidos pelos escravos partilham ainda o jogsigigficacdes imagéticas que a volta
do nome se vao tecendo. O livre arbitrio com quesselhe o sobrenome, que elege
para si apelidos que ficaram conhecidos na hist®iéibertacdo dos afro-americanos,
constitui-se como expressao simbdlica dum imagindolectivo, que intensivamente
deseja segurar o tdo desejado momento de liberdagleal, manifestamente, pretende
deixar gravado no nome individual. Assim, o0 nomesdoravo livre passa a ser o rosto
publico da sua liberdade e, por essa razao, adomamo seus, apelidos de figuras
conhecidas, ligadas directamente a sua causa (pomexemplo Lincoln), ou a ac¢des
biblicas de libertacdo (Moses), ou ainda outrosewnue, de forma mais directa, se
constituam emblema social de condignidade ou ree&é(o caso de Freeman ou
King).

Configura-se, ainda, susceptivel de uma leiturab@ilita o facto de toda esta
encenacdo de mudanca e escolha de nomes tomamlugaverdadeiro santuario em

estado natural, a floresta de sicomoros. A floressume aqui o valor de templo de
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acolhimento, lugar sagrado de vida e de harmonia,gee as arvores, entidades
intermediarias, criam a unidade entre a terra éw fazendo a ligacdo com o divino,
que dimana da abdboda celeste. Por outro ladgn#isacdo desta estrutura simbdlica
ganha maior dimenséao religiosa e espiritual pettofale o sicomoro ser considerado
uma arvore sagralid, pelo que a representacdo literaria em causa earaerer
significar um momento performativo iniciatico dor sgro-americano, uma passagem
ritualizada em direccdo a sua identidade individueblectiva, de que Miss Jane presta
testemunho universalizdvel. Assim, a busca geraglalta do nome Individual dos
escravos, em que foi relevado a falta de liberdlml@ome e a auséncia de nome de
familia, afigura-se conclusiva de uma memédria famiVaga e distante, perdida no
tempo, decorrente da deslocalizagao cruel e int@liandos sujeitos, que comegou com
o0 apagamento do nome africano de nascimento, eosd & Proclamacdo da
Emancipacao veio a ser reconfigurada.

A histéria de descendéncia do homem escravo reeclaempre breve e
incompleta, impedida pelos frequentes cortes dmcéib, sobretudo no ramo paterno,
tradicdo genealdgica apagada pela ideologia cdistaiaanglo-saxénica que, através do
processo de desindividualizagédo escravista, conduperda do eu. O eu de que se fala,
anulado pela massiva coisificacdo mercantil, de @ueme se perfigura icone, foi
contudo auto-recuperado pela escrita autobiogrédivaque o individuo afro-americano
se auto-coloca em situacao activa de sujeito, enmdie de objecto, conferindo-se um
papel participante na modernidade americana. A bagmfia afro-americana
perfigura-se, assim, como situacao particular davpa escrita, na medida em que nela

se faz o resgate do eu perdido, estancia de igedttdo eu, jogo ambiguo de anulacéo e

174 \/eja-se Chevalier, Gheerbrant, 1994, p. 608.
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recuperacdo, de que a apresentada demanda do esomtexto autobiografico, se
constitui espelho.

Nas sociedades tradicionais africanas o ser vivecenformidade com a
sacralidade cdésmica que dimana da forga vital, gugeo cosmos, na sua totalidade, se
constitui hierofania. O nome de nascimento podgngsser visto como uma hierofania,
isto €, uma manifestacdo do sagrado, ou da sua@as§guando os rituais da tradicao
nao sdo cumpridos. O monoculturalismo ocidentgo qemra esta dimensdo sagrada da
vivéncia quotidiana africana, porque ndo explicapela razdo ocidental, usou as
linguas do colonialismo, ndo s6 para classificass rambém para designar, chamar,
nomear, num verdadeiro exercicio de expropriacée, gpdronizou pela pratica surda
do seu «monolinguismo», segundo o conceito de &adgarrida (Cf. Derrida, 2001).

O colonialismo ocidental, ao implantar a linguaadro, com 0 mesmo gesto
determinado de opresséao linguistica, baniu o nomeed africano, nomeou-o como
acto simbdlico de prevaléncia linguistica, de ppdexduzido na sujeicdo ao nome
atribuido pelo colonizador. O racionalismo ocidenggeitou as linguas-méae africanas,
logo, os nomes humanos individuais. A afirmacdo enoal do progresso e da
civilizagdo, conduzida por uma fé cega na abundatiberdade e felicidade, revelou-se
autoritariamente indiferente aos danos humano&isaeculturais que a escravatura foi
operando. A concepcdo universalista da modernidade, que se refere ao
expansionismo colonialista, comprometeu a integeddo ser africano, dos seus lacos
sociais, dos seus costumes e crencas tradiciagltasgu sentido de pertenca, em sintese,
tanto dos africanos como das suas sociedadesugasuttadicionais, das quais a razao
ocidental fez tbua rasa, por considerar que afsaasis de organizacéo careciam de

uma validacéo susceptivel de demonstracao deigptfeo.
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No entanto, Alain Touraine, critico da modernidadtegma a atencao do sujeito
contemporaneo, que durante o séc. XX foi alvo degnaissismos repressivos ou
totalitarios, continuando prisioneiro da economéandercado actual, num tempo que
continua a aspirar a ideia de modernidade. Apraadontduas alternativas - o fendbmeno
humano deambulatério do tempo das galés e a figaramigrante deslocalizado e
desenraizado, a bragos para encontar o sentidtitélendo seu ser, num tempo que ele

designa de “regresso a modernidade” -, o socichhgerva:

Embarcamos todos na modernidade; a questao essaleen se como condenados as galés ou
como viajantes que partem com as suas bagageadpkpor uma esperanga, ao mesmo tempo
que conscientes das inevitaveis rupturas. Simneldée estrangeiro a figura embleméatica da
modernidade; € a do emigrante que deveria serhedadhoje, viajante cheio de memdrias e de
projectos, e que se descobre e se constréi a priproeste esforco quotidiano para ligar o
passado ao futuro, a heranca cultural & insergffisgpional e social.»

(Touraine, 1994, p. 240)

O percurso realizado pelo nome dos escravos afesieamos € mais um retrato
repressivo equiparavel ao tempo das galés, qudapara uma crise identitaria, a qual
busca resolver-se ao longo de varias geracdesvddtiamento efectuado a partir do
texto narrativo autobiografico estudado faz destamahistéria do nome como
importante dramaturgia literariperformancenarrativa da movéncia involuntaria dos
povos, que transportam consigo a sua heranca aulasr suas memaorias. O que une 0s
textos autobiograficos em causa é o facto de osneeacusarem os efeitos humanos,
sociais e culturais, de um fendbmeno de deslocalgfganla no espaco, no tempo e no
proprio imaginario dos sujeitos deslocados, quewi@ho a sobreviver pela redefinicdo
criadora do seu sentido de pertenca e da(s) siwgrjidade(s). A autobiografia

afro-americana estudada apresenta-se como esgritearia as narrativas oficiais de
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sucesso, que marcaram o mundo euro-americano. Awado do discurso herdico,

autorizado, de quem partia a descoberta, com &eranca num futuro esplendoroso,
temos um discurso que foi contido, mas que, apdeatodos os impedimentos,
conseguiu vingar, expondo, ao invés, os malefibimmanos da catastrofica viagem
cega, aquela que Robert Hayden caracterizou, nmgpdgitulado «Middle Passage»,
como «Voyage throught death , voyage whose chartamg unlove.» (Hayden, 1963,
p.116).

Ao contrério da triunfante personalidade narcigjce, se constréi através de um
discurso aceite e procura o imediatismo, tal congratificacdo pessoal e nacional,
temos um eu empenhado no exercicio modelador derelamgéo comprometida, em
(re)equilibrio sensivel, que pela escrita faz amstituicdo deliberada do seu sentido de
identidade, quer visitando o passado ancestrabaini, movido pelo desejo de encontrar
uma heranca condigna, dignificadora do seu presgute exorcizando, pela escrita, o
passado escravizante que o persegue e do quateemsda invencdo de uma nova
identidade, um terceiro espaco. Se, no dizer detihdarSegalen, o interesse
contemporaneo pela genealogia se tem vindo a toumarcrescente fenémeno social,
em que o estabelecimento de filiagbes com os asgagas revela ser escolhido, o que &
certo € que, construida ou ndo, ainda pelas suagrgs «[...]a genealogia permite a
construcdo de uma identidade individual e, seguithen familiar.» (Segalen, 1999,
p.235), porque revelamos a tendéncia de selecommsaaqueles familiares com os
quais, de facto, mais nos identificamos.

Os textos autobiograficos sobre os quais se refleéb reveladores de um
desejo memorial da idade e da identidade dos sgeifos, em que a indagacao sobre o

tempo de nascimento, assim como sobre o lugailia@b persiste, como preocupacao
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auto-(re)definidora do sujeito, que procura apenpse de si, num acto de valorizacao
publica da sua identidade pessoal, apds a serdgteuttdo de uma heranca patrimonial
colectiva, de que o historial do nome faz prova, mamrativas que se constituem

expressao publica da vida sensivel.

3.2. A Sobrevivéncia do Nome nas Autobiografias Nelson

Mandela e de Eduardo Chivambo Mondlane

O processo de reconstituicdo das identidades ohaivie social, em que o nome
se tem apresentado como simbolo do descentramemtsiee a que a modernidade
submeteu o individuo escravo, contingéncia que mawvenemdaria recente e longinqua
que o sujeito tem de si proprio, encontra um ceoimio objectivo no continente
africano, nas autobiografias contemporaneas aagdr Nelson Mandela e de Eduardo
Chivambo Mondlane. Estes lideres politicos afrisapodem estabelecer um dialogo
paradigmatico com o0s activistas politicos afro-acaeos, mencionados na delineada
linha sucessoéria de figuras carismaticas, ligadagrajecto politico de luta pelos
direitos humanos e civicos do negro americanoatwmeconhecivel jA com Frederick
Douglass. Dos chefes africanos mencionados, salgnb facto de Eduardo Mondlane,
segundo a tese defendida por Silvério Pedro Eug&damuel, ter feito parte
significativa da sua formacéo dentro da tradicBerll americana (Cf. Samuel, 2003),
nos E.U.A., o que pode conferir maior pertinénciailogo estabelecido.

Nas narrativas memorialistas de Mandela e de Moedla percurso do nome é
marcado, de maneira ambivalente, quer pela forghendvel da tradicdo, neste caso
africana, quer pelo poder normalizador da modedsidadefinida como racional,
cientifica, ocidental e, no presente contexto, tambcolonial. A interdependéncia
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destas duas forcas dindmicas, no processo de wgistdas identidades culturais e
sociais dos individuos aqui implicados, deve-séretado, a viagem voluntaria do
campo para a cidade, do colmo para o zinco, deotmalbara a barraca, até chegar a
telhna e ao betdo; deve-se ao contacto dos sujiticmnos com a vivéncia urbana
ocidentalizada, e dominada pelo colonialismo, ieaifdo-se, em ambas as narrativas,
uma construcdo genealdgica complexa, descrita commgmnor, reveladora de uma
estrutura linhagistica de que o eu é representaiéetivo, e da qual ele se mostra
brioso, ou mesmo glorioso.

Nelson Mandela da inicio a sua autobiografia comd#gapor afirmar a
importancia do nome individual na sociedade tradiai xhosa, a nacdo da qual é
oriundo: «Apart from life, a strong constitutiondamn abiding connection to the
Thembu royal house, the only thing my father bestbwpon me at birth was a name,
Rolihlahla.$’®> No entanto, se Mandela, logo no principio da opeate que dedica ao
relato da sua infancia no campo, se refere a ipod do nome xhosa atribuido a
nascenca pelo pai, esmiucando o seu significadoexgticar os sentidos literal e
coloquial do mesmo, de igual modo ele releva cofdet o nome inglés Nelson |he ter
sido colocado no primeiro dia de escola, isto & pdministracdo colonial, concluindo:
«My more familiar English or Christian name was given to me until my first day of
school. But | am getting ahead of myself.» (M, ¥pp. 3).

Por outro lado, na narrativa de memdarias intitul@tdalango Filho de Chefeo

eu protagonista é transmitido, desde cedo, a id@pcied do nome que herda a nascenca,

175 Mandela, 2002, vol I, p. 3. As citagdes seguidiesta obra serao indicadas, no corpo do texto,acom
maiuscula M, seguida das abreviaturas de volune gadina(s), entre parénteses, conforme o exemplo:
(M, vol. I, p. 3).
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relevancia essa que aparece bem marcada numard&ssas que Chitlango tem com a
sua mae, em que a elocucao da mesma se faz attavém discurso metaférico,

orientado para a accao fisica do quotidiano donwsti

- Mama, a escolha do nome tem importancia?

- Chitlango, olha para esta panela de ferro q@ei@ai comprou nos brancos. Tem uma
tampa e em cima da tampa, uma pega. Meu filho, amené a pega em que os deuses agarram
para manejar a tampa da nossa vida. Alguns nomemfthes medo, outros sorriem-lhes, outros
ainda impdem-lhes respeito. A avd disse-te queuontame é querido dos deuses. Um nome
querido dos deuses é uma béncg6.»

(Khambane, Clerc, 1990, p. 53)

O nome Eduardo Chivambo Mondlane segue um perddétdico ao nome Nelson

Mandela. Os dois sujeitos nomeados, embora detmntde identidades étnicas
diferentes, tém em comum, ndo s6 o facto de ascultasas de origem derivarem do
grande tronc®antu,termo linguistico que significa varias pessoas @@irnevin, 1979,

p. 21), apontando a sua etimologia para o elevabid® comunitario dos povos
pertencentes ao grupo em questao, mas tambénoadfacts dois individuos terem sido
sujeitos ao mesmo fendmeno de conformizacao litigajspela imposicdo de uma
lingua de colonizacdo, ainda que por diferentesegatolonizadores. O fenémeno
exposto vai ao encontro da elucidacao feita poro8Si@ikandi, na caracterizacdo que

faz do canone autobiografico da Africa Orientaknpo afirma:

However, the focus of these autobiographies was#reation of the author’'s dramatic entry
into the alienating world of the colonial schoaldathe struggle to retain the integrity of the
self against the deracinating and often brutalcder of the colonizing power and its
institutions of government.

(Gikandi, Mwangi, 2007, p. 29)

176 Khambane, Clerc, 1990, p. 53. As citacdes queegaesn desta obra serdo indicadas, no corpo do
texto, com as mailsculas K e C, seguidas do(s) mfs)ede pagina, entre parénteses, conforme o
exemplo: (K C, p. 53).
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Eduardo Mondlane, apesar da descendéncia direttiadds seus pais, afirma
ser Tsonga - «Eu sou totalmente um Tsonga.» (Mang®@01, p. 64) -, sujeito falante
da lingua-méde Changane. Nelson Mandela pertenpevam Thembu, que faz parte da
nacdo Xhosa, sendo sujeito falante da lingua Xhb&andlane, referindo-se aos
diferentes contextos de colonizacdo, Mogcambiqué&iea do Sul, a proposito da obra
Here is the Veldde Attilio Gatti, a qual criticou, por carta, codanet Mondlane,

afirma:

Lembra-te de que eu préprio ndo sou cidadao sigaaiw. Sou cidaddo portugués. No meu pais
ndo temos leis de segregacéo... Eu farei tudo guder para lutar pelos direitos do meu povo
no meu proprio pais, onde ainda temos muito a fpaex melhorar a sorte da maioria do meu
povo, que ndo tem educacao.

(Manghezi, 2001, p. 64)

Assim, melhor se percebe que a permitida cidaddaidMondlane, tal como a de
Mandela, ao implicar o transito do espaco ruraditional, para o espaco urbano,
moderno, tivesse de ser assinalada com um nomei@mEpropeu, obrigatério e, na
maior parte das vezes, posto fora da possibilidadescolha, quer do sujeito nomeado,
guer da familia do mesmo.

Nas designadas Provincias Ultramarinas do Estadud®@s, sobretudo nos
meios rurais, era pratica corrente dos funcionddasAdministracdo Civil alterar o
nome de nascimento das criancas pertencentestassuhutoctones. No momento do
seu registo, para «Assento de Nascimento», o nateeario no seio da cultura-méae
era, normalmente, modificado, de forma aleatéria, fazer parte de um sistema
linguistico estranho ao monolinguismo  colonialistaTambém  acontecia,
frequentemente, que, a falta de outro, 0 nome rd@miocado aos sujeitos em causa

fosse inspirado no nome biblico do eleito «Sant®i@d», sendo s6 depois autorizada a
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permanéncia dos nomes herdados a nascenca. Orpricnatacto com a nova férmula
oficial de identificacdo era feito na escola.

Se a autobiografia de Nelson Mandela confere Vid#lnle a instituicdo estatal
escola, como estrutura impositiva de um saber difsela ideologia de uma minoria
dominante, onde o exercicio repressor, conducenten acerto tipo de anonimato,
comeca logo por se fazer operar a nivel da assiédlforcada de um nome, também o
texto de Eduardo Mondlane nos mostra, na discdiamidd das vozes que representa, a
mesma perspectiva castradora de singularizacdo rfaynmperada pela escola. Em
ambos o0s textos, a escola colonial surge como dtggmder desestruturador do nome
original do sujeito, ideador do primeiro nome, derdo mesmo espirito colonialista
que motivou a secundarizacdo do nome de nascimpnboesso que traduz uma
insercdo periferizante da cultura de pertenca dgeitgs, tendo em vista a sua
aculturacao ao sistema silenciador em causa.

As estratégias em causa, historicamente discrigniiaat tinham como objectivo
conduzir o individuo a perda do seu lugar espeaxific anulacdo da sua diferenca,
lancando a confusdo mental e iniciando um procadsodisrupcédo identitéria,
desencadeado no nome, mas em gque, progressivamesugito se vai confrontando
com outros actos deliberados de desvalorizacao manaauladores das linguas-méae de
Africa, das suas sociedades, das suas culturasudasiacées, dos seus povos, dos seus
clas familiares, dos seus impérios, da sua Histéria

O texto memorial de Mondlane traz para a clareiraihosa da escrita um eu
que,a priori, parece perder o seu centro, na ansia de quaegraier e compreender
uma nova légica de pensamento, estruturadora daoRazperante que o0 segrega.

Mondlane manifesta vontade de adquirir um outrohecimento, o do mundo dos
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molungos dos brancos, que pretendem senta-lo no bancprdadente submisso, e ao
qual sé podera aceder se aceitar os respectivosifm®impostos. As condicionantes de
acesso ao mundo dos brancos recordam, em termbs®lisios, a viagem iniciatica
antiga. Neste caso, a viagem é o transito parademialade ocidental e o seu heroi
passara por uma entrada moderna ritualizada, cigi@agao se faz através da ditadura
do “novo”, um novo nome, um coédigo de acesso ecd#tagdo, ndo reconhecido, no
entanto, pela competéncia linguistica do sujeito catmsa, nem pelas suas matrizes
culturais, palavra-passe igualmente sem significdelotro do seu universo sagrado,
mas que ele, assimetricamente, deseja compreender.

O ponto de vista acima verbalizado é textualmemtandtizado, de forma
explicita, no didlogo estabelecido entre Chitlaegm seu mestre pastor, Madjerimane.
No decorrer do referido dialogo, Chitlango revelsladjerimane a enorme vontade de
partir da sua aldeia, em demanda da cultura luzentaranco, o lugar distante, onde a
forma das casas fere a concertada unidade docicdsimico (Cf. K C, p. 43). Aos
olhos do seu educador, Chitlango envereda por uminb® que trai 0os principios
reguladores da ordem tradicional, de entre elagjeexplicitamente esta contido na
adverténcia seguinte: «Tens de falar a lingua dascbs.» (K C, p. 102). Se Chitlango
concretizar o desejo manifestado, e segundo aagelgr tradicdo, tera de renunciar ao
nome que, comunitariamente, representa e persanificqual tem a obrigacdo de
honrar, pois sua mée, desde cedo, lhe incute ansabilidade de honrar o home que
herdou: « - Chitlango, honra o nome que tens.» (K. @3).

Chitlango arrisca procedimentos que ndo correspondie modo algum, as
expectativas familiares e comunitarias, ao questi@spectos da sua propria cultura,

embora o faga, no seu ponto de vista, para mellaoviada do seu espaco de pertenca,
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rebeldia que o coloca no papel de africano que®edp qualificar, inovar, modernizar

a propria tradicdo cultural africana, revelando dimcernimento ndo comum ao

pensamento dos seus conterrdneos. O desejo dentenpteovas leis na sua aldeia,
mexendo assim na estrutura de um passado imodifjcdymeca ja por ser indiciador

de um processo de transformacdo pessoal, vitalcogomgromete o lugar herdado de
chefe tradicional, lideranca destinada, que coevem lideranca escolhida, ou seja, 0
chefe tradicional caminha na direccdo do futurerligolitico nacional, experiéncia

fundamental que foi tomando forma, e cresceu, defarsua vivéncia directa do divino,

nas missées protestantes onde sempre estudou, eamdigue, na Africa do Sul e nos

E.U.A.

Chitlango ficou impressionado com a comunidade pistores em Niarangole,
com a forma dura como foi recebido e iniciado nesdeis, com o facto de haver fome
e, segundo a tradicdo, s6 as mulheres poderemhaalb@os campos, enquanto aos
homens competia, estritamente, 0 manejo das a@fiak C, cap. Xll). Vai-se sentindo
perplexo com o que vai descobrindo, um mundo desegyuéis e generosas, herdicas e
cobardes, comecando, assim, a sua primeira indagagétencial, em que o eu se
pergunta em que mundo vive, e «Como conciliar estegrarios?» (K C, p. 101).
Chitlango contraria o conformismo de Madjerimanecldrando-lhe: « - Pois bem
Madjerimane! eu vou compreender [0 mundo dos bisjreeao mesmo tempo continuar
a ser um verdadeiro Africano» (K C, p. 102).

Eduardo Mondlane mostra que, apesar da sua assigeittiddade Tsonga, da
identificagdo sentida com a sua gente, a conseédei que era preciso mudar foi
germinando em si, desde entdo, motivando a reag@&atdo seu protagonismo, que

envolveu a rendncia a tranquilidade fundamentad&dinto, levando-o, no entanto,
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mais longe, quando decidiu lutar com as imposigidsnialistas, tendo-se submetido
para poder conhecer e, posteriormente, regresseaa para libertar e modernizar o seu
pais.

Chivambd’’ ndo se conforma com a alienante conviccdo de Magjpe-«-O
gue é que queres mudar Chitlango ? N6s somos pkét@snos como pretos, com as
nossas regras...» - € sem trair a sua esséncidestarm desejo de partir, sem, contudo,
deixar de ser «[...] um verdadeiro africano» (K pgC,102). A sua posicdo nédo é
compreendida pelo mestre que o inicia na arte deagam, pelo que Madjerimane lhe
responde evasivamente: « “[...] - Basta Chitlangami. a escola. P6e um chapéu e uma
camisa, sapatos e umas calcas. Ficaras bonitosdevahamar Delfim ou Maomede,
como os molungos, como os brancos. Passe bem, Mabgim! "» (K C, p. 103).
Assim, a instituicdo escola, dentro do contextoomiallista em foco, revela ser o
primeiro elemento perturbador do mundo de refee@&naiicial de ambos os autores,
ficando a desordem identitaria assinalada com mgwd nome, Nelson e Eduardo,
simbolos de uma etapa, primeiro obstaculo a tansmotongo e arduo percurso dos
herdis em causa e a que Nelson Mandela charmong Walk to Freedom.

Por contraste com a condicdo a que o nome individuaujeito nas narrativas
de escravos afro-americanas, em que 0 nome nuns@om@onstituir-se voz presente
de um passado ancestral, nos dois textos autobomgafricanos, a constituicdo dos
nomes Eduardo Chivambo Mondlane e Nelson Mandelalae na coexisténcia do

primeiro nome ocidental com o nome africano traxdfial, a forte evidéncia da palavra

7 No prefacio ao texto autobiografico de Eduardo Mane, Pascoal Mocumbi esclarece que o nome
Tsonga de nascencga, Chivambo, foi substituido pdta@gou, «[...]Jpara evitar a repressédo colonial[...]»
(K C, p. 3).
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escrita. A escrita constitui-se aqui ndo s6 vesthgstorico de dominio colonial, tal
como o0 home do escravo, mas apresenta-se também soperficie visivel, que
anuncia uma profunda raiz histérica, escondida, fgieescapando a vigilancia da
modernidade ocidental, marcando os seus textada gue de forma subalternizada.

A composicao mista destes nomes podera configeraemo simbolo de um
cruzamento cultural e civilizacional assimétricotre modernidade ocidental e tradigao
africana, em que a lingua do colonizador inscreme sistema semiolégico da sua
escrita, um outro sistema linguistico de vivéncial,0oa lingua do colonizado, que
embora tolerada, vive, no entanto, em situacdo ubmrdinacdo, pela prioridade
concedida ao nome colonial, face ao qual os noffnear@os foram periferizados.

O raciocinio acima verbalizado parece ser confioraela seguinte asseveracgao
de Nelson Mandela: «Africans of my generation - anen today - generally have both
a Western and an African name. Whites were eithable or unwilling to pronounce
an African name, and considered it uncivilized tvén one.» (M, vol. |, p.19). Da
mesma forma, fica igualmente esclarecida a razéo qel foi afastado o seu nome
xhosa de nascenca, Rolihlahla, que em xhosa, nees#idalo literal, significa «arrancar
o ramo de uma arvore» e, no seu sentido coloaigljfica «o que causa problemas»
(M, vol. |, p. 3), embora o nome africano de famiMandela, herdado do &V9 tenha
sobrevivido até aos dias de hoje, assim como, eonrgtancias especiais, 0 epiteto

respeitoso de Madiba, nome do sed@la

178 Mandela, filho mais novo da Casa Ixhiba. Cf. Mdad2002, vol. I, pp. 5-7.
179 Madiba era o nome de um chefe Tembu que, no 3éitl, Xeinou no Transkei, tendo dado o nome a

um cl@, ao qual pertence Mandela. Cf. Mandela, 20021, p. 5.
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Chivambo herdou um nome de alta linhagem, vistossuepai era regente do
cla Khambane, representante de uma linha nobreamdéncia, da qual sua mae o foi
consciencializando: « - Os teus antepassados f@@ugrandes senhores que reuniram e
comandaram os exércitos contra o invasor Zulu,dz&mhs e dezenas de anos.» (K C,
p. 14). O nome herdado a nascenca invoca o Ultimdepessor mais afamado do seu
ramo familiar, Chitlango-o-Velho, assim como outrasnos genealdgicos nos quais
entronca, pelo que sua mae faz questdo de lheargedécriminadamente, a histéria da
sua ilustre nomeada: «O ultimo grande senhor dg paiado e respeitado - se bem que
submetido aos brancos - foi Chitlango-o-Velho, gageernou muito, muito tempo. Ele
veio a seguir a seu pai, Psarithio, filho de Mitatmbfilho de Chipeniane, filho de
Khambane, filho de Ndzovo.» (K C, p. 14).

A sucessao de nomes acima transcrita transpoétaogpresente narrativo, uma
memoria longinqua, que marcou o nome completo dEst@es em causa. A tradigéo
revela aqui sobreviver como forma de chamament@ardaestralidade, de entidades
espirituais, dos grandes antepassados, sepultadu$arda floresta sagrada. O universo
sagrado de transmisséo divina, de que o sucessanal acredita ser personificacdo,
representacéo do seu poder e conhecimento, rqua-sena espécie de encarnacéo, de
possesséo linhageira, a imortalidade desejadata&laara adverténcia verbal da méae a

Chitlango:

- E preciso que te lembres muito bem dos nomeedies estes grandes chefestque
eles vivem connoscg..]
- Quando um chefe morre e se enterrou o seu caddeemesmo vai para a “Grande
assembleia dos chefes mortos”.»
(Kambane, Clerc, 1990, p. 14)
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A grande assembleia dos chefes mortos que se @Bwmmbra de uma arvore, é
composta por deuses a quem todos os membros da tdede render culto e prestar
contas dos acontecimentos importantes das suas \étia é feito por intermédio de um
sacerdote, veiculo entre os homens e o divinocewersa, a quem o pai de Chitlango
comunicou o0 nascimento do seu filho, a quem, pgozigo dos deuses, foi posto, sem
equivoco, o nome de Chivambo.

Assim, Chivambo adquire o nome de um dos deusetdadéhambane, um dos
clas que, nas suas palavras, «[...] continua a wwedistinguir-se [...]» (K C, p. 30),
vindo a ser eleitanhamba -«[...] a pessoa que ird estabelecer um laco entre os
deuses-antepassados e o cla.» (K C, p. 31) - masso, convictamente, a sua
identidade Khambane, logo na sua infancia, durarderimoénia festiva do seu cla, na
capital mistica dos Kambane, a orla da florestaaskag quando profere: «Sou um
Khambane. Sou o grande Chitlango dos Khambane. Bodt& vive em mim. Eu
encarno-o0.» (K C, p. 23). No entanto, a transigstedmundo tradicional africano para
a progressiva vivéncia da moderna civilizacdo otmle implica, em Eduardo
Mondlane, uma outra identidade, erigida dentro dasgas missdes religiosas e
universidades que o acolheram e onde se formoaniecendo-se, na multiplicidade de

experiéncias e saberes vividos, como um ser clitarde mestico:
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[...] Penso que foi o que me aconteceu, tal comolbhaneis de outros africanos. Adquiri uma
compreensao suficiente da cultura ocidental paraguvoser considerado um ocidental, e, no
entanto, continuo a ser essencialmente africanoo ijéero dizer que vou viver uma vida
africana como viveram 0s meus pais, isso seria §sipel. Mas 0 que sou agora é uma nova
contribuicdo que é desejavel para o tempo em que vi

(Manghezi, 2001, p. 77)

Eduardo Mondlane comecou por estudar numa escigialadm Mocambique,
dirigida pela igreja catdlica, mas o seu descoateahto fé-lo mudar para a escola da
missao suica, na aldeia de Mausse. Mais tardesitmanpara Lourenco Marques, onde
continuou a estudar e a trabalhar na mesma miss@ogue 0 missionario-chefe,
André-Daniel Clerc, encorajador da sua autobiogyassumiu o papel de pai adoptivo
e guia fundamental na continuacdo da sua educBg@de entdo, 0 seu percurso passa
pela Escola Metodista Americana, em Cambine, Inlasm@bpela Escola Secundéria da
Miss&o Suica, Lemana, situada no Transval Norie, peiversidade de Witwatersrand,
em particular, ambas na Africa do Sul; deve saliles¢ 0 seu trajecto académico nos
E.U.A., em Oberlin College e Northwestern UnivetsitEsta Ultima era uma
universidade metodista famosa pelos seus afrieanisinde Mondlane contactou de
perto com o africanista Kimball-Young e onde fourad de Melville J. Herskovits
(1895-1963), o antropdlogo fundador do primeirogpama universitario em Estudos
Africanos, considerado um importante investigadoaohericanismo negro. Na altura, a
Northwestern University constituia-se como saté@ldecentro cientifico e ideolégico de
Chicago, onde se concentrou a intelectualidadeidinitta metodista, que marcou a

modernidade americana, em particular, mas tambémnalo.
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Se a identidade ocidental de Eduardo Mondlane fiassinalada no nome
Eduardo, a sua identificagdo com Africa permanégscrita no sobrenome Mondlane,
que o reverendo Macavi enalteceu. Nos anos 6@&giegso ao seu pais, apés onze anos
fora, Mondlane é recebido na igreja de Chamanaude o reverendo Gabriel Macavi
fez o discurso de boas vindas, ao Senhor Doutoraf@duChivambo Mondlane,
doutorado nos E.U.A. e, na altura, com func¢desmaiskas de lider politico, ao servico
da ONU. O longo poema épico, traduzido da lingunghne, inicia-se, no Canto |, da

seguinte forma:

Sé bem vindo!
Andaste desaparecido mas, afinal, estas vivo!
Desapareceste, ha muito tempo. Quem te disse para
saires do teu esconderijo?
Aventureiro Eduardo Chivambo!
Filho de N'wajahane,
Mangunghu, de Magulane,
de Maxekahomu,
de Mbimgwana,
de Khambana,

de Dzowo, de Mondlang...]**°

O poema épico, proferido pelo senhor Macavi, eledaardo Mondlane ao lugar de
herdi nacional, comecando por exaltar a sua préweid genealdgica que, embora
enraizada na procedéncia menos relevada, a de Mandlli entronca, conferindo, no

entanto, maior énfase a Mbingwana de Kambane:

180 Manghezi, 2001, p. 191. Sublinhado de relevo,rittao texto.
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Que beleza de fila que foi vista pelos rapazes!

Vimos um grupo de velhos, que se apoiavam uns #ossy
para te criarem a ti, belo homem!

Na verdade

a fonte da tua beleza e da tua magnitude

esta nos teus avos.

Aguela que mais sobressaiu,

como a batata doce da terra fértil do vale,

foi Mbingwana de Kambang...]»*®*

Deste modo, o transito vivencial que Eduardo Mamell@scolheu percorrer
entre varias culturas veio projectar, universalmerd sobrenome de Mondlane,
adoptado como nome de familia, extensivo a suasaspi® naturalidade americana, e
filhos. A luz da lenda, Mondlane é, simbolicamemte/do da aguia que cresceu numa
capoeira, mas nunca acreditou ser galinha. Um dguia real, ave do céu, ndo da terra,
abriu as asas e, do sopé da montanha, langcou-geande voo em direc¢cdo ao cume

luminoso, onde brilhava o sol. Subiu, subiu, e passceu na luZ?

Em concluséo, vale a pena reiterar que a escritdagieiso que marca todas as
literaturas norte-americanas configura-se, assimodradicao literaria da escrita afro-
-americana, a qual se tece como textualidade plitssibra de diagnose social, cultural
e politica, por nela se inscreverem informante&mbegnhais susceptiveis de uma leitura
multifacetada do espaco humano auto-biografadoN#sativas de Escravos sobre as

guais se reflectiu revelaram a impossibilidadest®ia do nome do individuo escravo,

181 Manghezi, 2001, pp. 191, 192. Sublinhado de relexterior ao texto.
182y/eja-se a Parabola da Aguia,Khambane, Clerc, 1990, pp. 217, 218.
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a anulacdo da sua descendéncia familiar, assim donhocal de nascimento, situagdo
de aniquilamento do eu, em que a tradicdo geneal@fricana se foi perdendo, ao
longo do tempo. A fragmentacéo identitaria, desadadha instavel contingéncia a que
estava votado o nome do escravo, situacdo queraegla significado social de
inexisténcia, vem a ser reparada pelo texto augoiico afro-americano. A
autobiografia afro-americana é um facto culturatrdadernidade, que vem a constituir-
se tradicao literaria, € uma moderna tradicdo queaf recuperacdo do eu perdido.
Assim, a literatura faz a representacdo de dois entws que, antagonicamente, se
implicam: a escravatura ou anulacdo do eu, e ocatesga identidade perdida, na
emergéncia do eu que, pela palavra escrita, gardmu

Por outro lado, na incurséo feita pela narrativalsiografica afro-americana foi
detectada uma discursividade irreverente e praéestaponto de semelhanca com os
textos autobiograficos de Nelson Mandela e de Ekuachivambo Mondlane,
dramatizada nas vozes de uma linha continua deesidpoliticos, que ganhou
visibilidade assumida com Frederick Douglass e fpueseguida até Martin Luther
King. As mencionadas figuras carismaticas afro-&aeas, a nivel da sua formacéo,
onde protestantismo e ideologia politica jogam emb®se, sdo susceptiveis de
estabelecer um dialogo com as figuras politicaEdigardo Chivambo Mondlane e de
Nelson Mandela, as quais se apresentam como paradigor terem sofrido a
influéncia da tradicdo religiosa protestante, bema@ sido agentes do nacionalismo
africano, particularmente Mondlane, no que se eetersua proximidade dos lideres
afro-americanos e sua ideologia, conhecedor do $genanto Negro, assim como

formado pelo circulo de Chicago.

MMA 309



Capitulo Ill — Na Didspora dos Textos: A AutobidiaaAfro-Americana e as Escritas Autobiogréficas de
Nelson Mandela e de Eduardo Chivambo Mondlane

Eduardo Mondlane, quer a nivel do seu suporteiostig enquanto experiéncia
fundamental do individuo que assume uma consciénmasianica, quer a nivel
ideoldgico, na préatica de accdes intervencionideakbertacdo dos povos oprimidos em
Africa 183, veio a constituiu-se, igualmente, um potencidkedinacional, tal como
Nelson Mandela, cujos objectivos de luta mantiveatgnns pontos de contacto com os
propdsitos que guiaram os chefes carismaticosaafrericanos: a institucionalizagao de
uma nova ordem, disruptora da logica colonial.

Nesta afinidade discursiva bebe o fundamento ddedprvisibilidade aos
dialogos que se geraram entre as duas zonasilierar afro-americana e a africana,
argumento que justifica a escolha das autobiografeaNelson Mandela e de Eduardo
Chivambo Mondlane, ambos lideres politicos, a dseamgla da linha afro-americana
apresentada, em cujas escritas o eu € plural eertaimente ideolégico, ambos pontos
de convergéncia comunitaria, representantes recmdsepelos seus povos, que neles
acreditaram como gestores fidedignos de um proamaum, um projecto nacional de
transformacao social e politica.

Por outro lado, pretendeu dar-se relevo as disbamghs tematicas existentes
entre as duas literaturas, com a intencdo de ashasepoderem prover diferentes
representacfes de diferentes realidades. A hisdeianome humano individual,
observada nas narrativas autobiograficas de Néamdela e de Eduardo Chivambo

Mondlane, em contraponto com a Narrativa de Esesr@foo-Americana, afigurou-se

potenciadora dessa divergéncia, a qual, igualmesiddndica uma reflexdo sobre os

183 Tais como as que desenvolveu na ONU, onde apmsemh manifesto politco em que se [é:
«[...]JPrimeiro que tudo, nés nao estamos interessadofazer parte de Portugal.» Cf. Samuel, 2003, p.
2509.
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conceitos de tradicdo e modernidade, na forma czstes se implicam, diferentemente,

nos dois blocos literarios em estudo.
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CONCLUSAO

Do estudo apresentado se conclui que as liteeatafra-americana e africanas
dialogam, ou se predispdem ao dialogo, confirma®oassim, a possibilidade de
cruzamento dos dois quadrantes literarios em azaia

O corpus literario constituido manifesta uma topologia distva comum,
instancia do eu implantada na margem, justificamhaacimpulso ilocutério consequente
do momento histérico colonial que nédo deixou falaoutro e, por essa razéo, o eu
silenciado, no quadro da modernidade e convictama nova ordem, investiu na
necessidade de se afirmar, falando por si e de si.

A hipotese de interaccédo colocada entre os tesdiexcionados foi ensaiada ao
longo da experimentacao dissertiva-argumentativaggcritas dispersas mas solidarias,
uma diaspora discursiva ideologicamente inconfoanaflicando, deste modo,
esclarecida a utilizacdo do termo diaspora, releverdseu sentido figurado, se bem que
partindo do registo histérico inicial «diaspora reg o qual se pretendeu confrontar e
também alargar.

Assim, a tese apresentada contém uma vertentécatwital, trabalhada numa
perspectiva comparatista, com preocupacoes didactao escolher uma metodologia
tedrica congregadora de escritas em situacdo eetertualidade, ou de influéncia
literaria e cultural, uma forma de ensinar os t&xjae aqui se implicam, abrindo, por
conseguinte, caminho a sua exploracédo tematicareafpa partir de um suporte tedérico
facilitador do didlogo entre matérias e disciplinas

Os textos afro-americanos e africanos analisadussuem também como
semelhanca o facto cultural de tradicdo e modedeideeles conviverem através do

sentimento de nostalgia dos seus sujeitos, faaa passado préximo ou distante. Os
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sujeitos de escrita, filhos da modernidade, mais menos tardia, mesmo
contemporanea, vivem a tradicdo cultural com umireento de exilio, circunstancia
vivencial determinada pelos regimes colonialistasdizendo a luz do pensamento de
V.Y. Mudimbe, uma consequéncia humana da moderaiddddimbe entende o século
XX como produto do século XIX, um periodo histéram que foram desenvolvidos os
conceitos de estado/nacdo, burguesia, proletariadpnizacdo, revolucdo e
modernidad®* a partir de realidades sociais, culturais e palétique marcaram o
periodo cronolégico em mencao. Assim, invocandsues palavras sobre o referido
sentimento contemporaneo de exilio, de onde faliaaurso da nostalgia, motivado por
lugares e culturas que deixaram de existir, mas/iyeen ainda na psiqué colectiva das

comunidades em exilio, cita-se:

On that account, our contemporary thought seentseta thought of exile, a thought hiding
behind nostalgia for recent past, a thought spgafkom spaces and cultures that no longer exist
and were dead before the death of the long nindtexentury.

(Mudimbe, 1997, p. 3

A referida nostalgia do passado, ou sentimentexdle, também vivido pelos
povos ocidentais, entre 1914 e 1945, parece dadesaicam desejo de convivio com a
tradicdo cultural, reinventada, ou mesmo imaginadamodernidade, aos olhos dos
seus sujeitos, em processo de perda e de recag@udo seu quadro identitario. Em

culturas que ocupam o centro, o legado culturapagsado torna-se predominante e

184 Cf. citacdo: «With the exception of Heidegger, mtvgentieth-century thinkers do belong to the
nineteenth century in the same way that the coeaamd realities of thstate/nation thebourgeoisie and
the proletariat, as well ascolonization revolution andmodernity are nineteenth-century productsm,
Mudimbe, ed., 1997, p. 2.
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formal, alimento da cultura nacional, tendencialteesrientada em favor da etnia do

estado governante, um lugar, no entanto, dispytatis outras tradicdes, que anseiam
ver-se representadas na iconografia nacional. Desido, as tradicbes culturais

relegadas para a periferia, e sem representatevicddimibdlica nacional, tendem a

deslocar-se, na luta dos seus agentes, em diraogéentro visivel.

Mandela invoca a tradicdo cultural, reenunciand@ado ancestral xhosa na sua
autobiografia contemporanea, da mesma forma quehésugiveu na modernidade
tardia a nostalgia de um passado longinquo derorigecriado pela sua imaginacao, o
lugar da tradicdo, fonte da sua heranca africame,vigitou, mas o desiludiu, porque
ndo se identificou. Este facto humano vem desnaigtifs ideia idilica de pertenca a um
lugar essencial, por vinculo ancestral, esclarageighalmente, acerca da tradicdo
cultural afro-americana, edificada numa geogrdéicd e cultural distinta da africana,
bem como num contexto humano e social especifindaajue a tradicdo etiopianista,
que influenciou os nacionalismos messianicos, tedbfendido o regresso dos
afro-americanos a uma terra de origem. A tradicfio-aamericana € um processo
cultural organizado na modernidade, marcado pa&ardacdo colectiva de um lugar
ancestral perdido, nostalgia do berco embalado pelaginacdo. A tradigcdo
afro-americana, consubstanciada nas histérias qreaso Sul germinou na matriz do
blues, antes de ser verbo, comecou por ser murndoiceu dissimulado pelas
plantacdes, canto religioso profanado em cancoasblalho escravo, também relato do
eu sem nome, ou com nome estranho, uma identidammaida, que mais tarde se
levanta e na escrita se afirma, em forma de ayiesentacdo plural, como testemunho,

denuncia e contestacgéao.
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Foi a contestacdo humana, social e politica quéu urs locutores
afro-americanos e africanos deste diadlogo, umadidsdiscursiva, inconformada, mas
solidaria, que marcou as literaturas emergentemadernidade. As autobiografias de
Nelson Mandela e de Langston Hughes séo textosrdewque se opde a ideologia
dominante, deixando ambas ler afinidades entrerigdd& os EUA. Por outro lado, o
corpusliterario trabalhado no capitulo 1l revela um dgdobicontinental, efectivado
nos proprios textos de forma mais explicita. As posicdes poéticas de Francisco José
Tenreiro e de Noémia de Sousa invocam e incorpasanozes da América, dos EUA,
de Harlem, embora outros poetas africanos tenhdonceinvocados. A poética tellrica
e de indole nacional presente em «Nog¢cao Geografd=>Ruy Duarte de Carvalho,
estabelece uma relagdo tematica dialogal, queraogscritas autobiograficas de Zora
Neale Hurston, Langston Hughes e de Jean Toomiler,spa significacdo simbdlica,
construida em torno do tema terra de pertenca, goer os poetas africanos
primeiramente mencionados, ao mostrar discursesetifes, produzidos em momentos
distintos da formac&o das modernas consciéncidsnas da Africa colonizada por
Portugal. Enquanto poética da nacdo, Ruy Duart€atgalho utilizou como artificio
literario 0 apelo ao género épico, uma possivebriégguracdo contemporanea da
epopeia de Africa, susceptivel de intertextualzsuparadigmas épicos perfilados nas
literaturas dos EUA e de Africa, um encontro tekpraposto mas nao explorado, por
nao caber no ambito deste trabalho. Contudo, anretito deste texto permite concluir
acerca da dinamica evolutiva do paradigma nacdofma@ade, enquanto escrita que
se demarca do etnicismo politico dos primeirosamtismos, pelo sentido que a sua
proposta metafdrica contém, uma «na¢do da corrda»fepluriétnica e culturalmente

inclusiva.
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No capitulo Ill, a incursdo pelas diversas autgitsiias dos EUA faz a
recapitulacdo dessa tradicdo. Seguindo a mesma, ladn particular incidéncia nos
escritos autobiogréaficos afro-americanos se podelan que o eu aqui é simbdlico de
uma comunidade, a histdria de vida enunciada é qmeixa humana em forma de
testemunho e delacdo, revelacdo de algo reprov&eeialmente oculto, o erro
silenciado agora tornado publico. A escrita em rdené um impulso de indole
catartica, gesto de esquecimento que ficou na marmdlectiva, também enunciacao
protestataria do eu, em demanda de sentido hunsmuwigl e civico, uma escrita
interrogadora da nacdo americana. Esta assevagapha mais consisténcia se invocar
como seu fundamento o facto de a autobiografiaafrericana ter sido investida pelas
vozes politicas de um conjunto de protagonistas meste modo de auto-representagao
verbal, também inscreveu a sua capacidade mohiliaadh forca transformadora das
massas. E em torno deste atributo que as obrasferdncia sdo chamadas a interagir
com o0s textos autobiograficos de Nelson Mandela &duardo Chivambo Mondlane,
figuras politicas igualmente criadoras e mediadatas desejos de uma poténcia
humana colectiva, que rentabilizaram de maneiracatha e através do mesmo
instrumento, a ideologia. Deste modo, nas zonagitihs em apreco, prevalece em
comum a figura da rendncia, tecida contra a pedagbgmagodgica do colonialismo.
Esta afirmacdo é comprovada com o percurso efextp@ld nome humano individual,
revelador da forma como o sujeito € impedido deefscionar com a sua genealogia
progenitora.

Constata-se que as duas autobiografias africaabslltadas ndo fogem ao
modelo autobiografico africano. De acordo com Sir@dtandi, por comparacdo com a

situacdo da Africa Oriental, a Africa do Sul e @uithl produziram autobiografias
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famosas que foram tomadas como modelo, os caddewle Second Avenuge E’'skia
Mphahlele, Tell Freedom de Peter AbrahamiAke de Wole Soyinka eA Dakar
Childhood de Nafissatou Dialf§®>. Do canone que enforma as narrativas indicadas
relevam-se 0s seguintes tragos matriciais: a reldgandividuo com a sua comunidade
e o processo educacional conducente a uma mudaciga e cultural, consequéncia do
encontro da cultura-mée com a cultura colonial, beamo a descoberta do
nacionalismo. Uma estrutura narrativa em que se énsito entre dois mundos: o
tradicional africano e o colonial ocidental, vislkmando-se o momento vivido como
libertador deste ultimo, via nacionalismo africano.

A movéncia do sujeito entre os dois mundos meiagcios, enquanto trajectéria
de libertacdo, esta igualmente presente na obrdudges, que também segue pelo
trilho ideolégico dos nacionalismos africanos, umegem que, observada a luz do
modelo do herdi classico, sugere a circularidadpiedfpica do regresso a casa, na
digressé@o que o eu faz por Africa, levado pelaenagomercial por si relatada. No
poema de Hughes, tal como @ime Big Seaa aventura do sujeito vai-se desenvolvendo
pela transposicdo de etapas custosas, porém, pasade conhecimento, um ser que
também se desloca numa busca, embora de uma ssérEce.

Todavia, a decifrada matriz épica sobre a qualreflectiu levou-nos a
problematizacdo de duas tradicbes literarias qumtral de diferentes processos
simbidticos, podem dialogar através do seu gend@pparadigma épico tracado pela
literatura dos E.U.A. inscreve-se no canone liter@anglo-saxénico. Ainda que os
textos modernistas aludidos tenham surgido conmudie subversivo do canone, eles

foram, contudo, absorvidos por ele, num exercieammnfigurador do mesmo. Falar de

185 \/eja-se a entrada relativa ao conceito tematicmBiagrafia,in Gikandi, Mwangi, 2007, pp. 28-31.
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canone literario pode implicar falar de tradicaoisp Maria Irene Ramalho de Sousa
Santos, referindo-se a area dos estudos angloaamnes afirma: «In what we call
Anglo-American Studies [...] we notice that discussi@bout the canon concern, on
the one hand, what in English speaking hegemoniatdes is known as thieadition
[...]» (Caldeira, coord., 1994, p.16). Para reafirm@m maior seguranca a flexibilidade
integradora do canone, perante a forca regeneradsrgéneros literarios, retomam-se
as palavras de Santos: «[...] any definition of ¢h@on must always be, actually, is
always open for redefinition.» (Caldeira, coord94, p.18). O afloramento da questédo
do canone literario anglo-americano € justificadumo contraponto da tradicao
afro-americana, uma vez que o conceito detém iaqgidies de supremacia, ndo so
estéticas, mas também sociais e politicas. Asaliiess afro-americanas foram-se
desenvolvendo a margem dos canones literarios edstidos, constituiram-se como
instrumentos questionadores das culturas dominastegibuindo, assim, ndo sé para a
redefinicdo de modelos que pretenderam ser Unicas,também para a reconfiguracao
da ideia totalizante de centro, ao proporem oOuteosros.

Desde a eclosdo artistica da Primeira Renascengs, anos vinte, nao
esquecendo o contributo antropolégico dos anos8Y) earticularmente o de Melville
Herskovits com a obr&he Myth of the Negro Pasite 1941, que 0s negros, nos EUA,
caminham no sentido de definir uma identidade ailltiafro-americana. Esta
necessidade foi acentuada na década de 60, comiaaddpecifica da canonizacao
literaria. A este propdsito, Isabel Caldeira pratiarse de forma muito clara,
referindo-se a esta preocupacdo como vivida arpddi Segunda Renascenca e
mencionando, de seguida, as escritas candidatasiramne: Richard Wright, Ralph

Ellison e James Baldwin (Cf. Caldeira, 1994, p.)2B& esteira das suas asseveracoes
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se conclui, em sintese: «Para os negros, desdeadalde 60, a tarefa tem sido levar a
cabo, por suas préprias maos, a sua propria cagauz[...]. Tratou-se, por um lado,
de recuperar um passado e de o sistematizar, diemacugerir uma tradicdo, por outro,
de pronunciar um discurso critico que legitimasssaetradicdo e assegurasse um
critério de valoracao liberto, a um tempo, das haagades liberalizantes e do racismo
subalternizante.» (Caldeira, 1994, p. 258).

A semaéantica da imagem fotografica abaixo transpoéta s6 funde todos os
cruzamentos dialégicos defendidos nesta tese, amaupdo, de igual modo, o desejo
ideoldgico da linha de lideres politicos apontactamo também deixa espaco para
outras indagacoes.

Por dltimo, vale dizer que a tese, cuja escritaraage fecha, com a revisdo
exposta das suas conclusbes, estd longe de tetadsgas linhas de investigacao
possiveis do didlogo comparatista proposto. Deiterriogacdes varias e possibilidades

que poderdo vir a ser investigadas em trabalhasdsit

Sen. Barack Obama looks through a
window of Nelson Mandela's prison cell

in Robben Island, Cape Town.
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Nota Prévia

De acordo com o critério adoptado, fica registdébliografia primariacorpus
literario seleccionado para analise, e a biblidgraécundaria, de que constam textos
literarios comentados e citados, bem como obragpd® tedrico directo, que incluem
estudos de teoria e critica literarias, ou outpseyenientes de diferentes quadrantes,
mas implicados na perspectiva estruturadora dagiesee apresenta. Assim, segue-se a

seguinte classificacao:

1 — Bibliografia Primaria

2 — Bibliografia Secundaria

As datas colocadas entre parénteses rectos indicanimeira publicacdo da
obra original. Varias obras do mesmo autor sdo nadi@s pela data da primeira
publicacdo do original. Se a edicdo utilizada foprameira publicacdo do original,

figura apenas essa como data Unica, entre par8ries®s.
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