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Haroldo de Campos e a
critica de invencao

SAMANTHA PIRES DOS SANTOS

ALEX FABIANO JARDIM

Resumo

O presente trabalho aborda alguns aspectos relevantes da obra critica de Haroldo de
Campos. Consideram-se aqui os principais conceitos, critérios e pressupostos que jus-
tificam a referéncia a uma critica da inveng@o ou critica poética. Através de remissdes
ao empreendimento classico de Antonio Candido, busca-se colocar em evidéncia a
proposta de um novo ponto de vista sobre os estudos critico-literarios. Da comparagéo
entre o trabalho de Haroldo de Campos ¢ o de Antonio Candido, conclui-se que, muito
embora o carater inovador da proposta critica de Haroldo, a mesma ndo substitui uma
critica diacronica ao modo de Candido, pois o conceito de antitradigdo s6 pode ser
compreendido em relagdo a ja previamente estabelecida tradi¢ao dos canones litera-
rios.

Palavras-chave: Critica Literaria, Haroldo de Campos, Antonio Candido, invengao,
tradicdo.

Abstract

This paper discusses some relevant aspects of the critical work of Haroldo de Campos.
It is considered in this study the main concepts, criterion and purposes that justify a
reference to invention criticism or poetic criticism. Using references to the classic ven-
ture of Antonio Candido, we seek to put in evidence the proposal for a new perspective
on the literary-critical studies. Comparing the work of Haroldo de Campos and Anto-



8 SAMANTHA PIRES DOS SANTOS & ALEX FABIANO JARDIM

nio Candido, conclude that although the innovating character of the critical proposal
of Haroldo, it does not replace a diachronic criticism of Candido’s style, because the
concept of antitradition can only be understood in relation to a previously established
tradition of literary canons.

Keywords: Literary Criticism, Haroldo de Campos, Antonio Candido, invention, tra-
dition.

Como ¢ possivel que a critica literaria, radicada em sua fungao
judicante (Perrone-Moises, 1998: 9), passe a ser exercida a partir de um
registro estético-criativo? Tal € a questdo que inicialmente se coloca,
tendo-se em vista as distintas possibilidades dessa empresa carecedora
de uma defini¢do precisa em termos de ci€ncia ou arte.

Entre Silvio Romero e Antonio Candido, por um lado, e Augusto
de Campos e Haroldo de Campos, por outro, hd um hiato que nao se re-
duz a uma diferenga de perspectiva sobre a literatura, mas que se funda
no desvio do proprio fazer critico de seu percurso metodico e sistema-
tico. E claro que a critica de Silvio Romero difere substancialmente da
critica de Antonio Candido. N3o seria possivel assemelha-las sob o pon-
to de vista dos pressupostos e dos critérios de leitura critica de ambos.
Entretanto, ¢ licito considera-los sob uma mesma categoria que surge da
polarizagdo entre a critica externa e sistematica, da qual Romero ¢ Can-
dido sdo alguns dos expoentes, e a perspectiva critica dos concretistas
Augusto e Haroldo de Campos.

A critica literaria pretende-se uma perspectiva privilegiada. A
leitura critica, quer do critico sistematizador, quer do critico criador,
situa-se, para ter existéncia, a partir de uma meta-visdo do fendomeno
literario. Candido, reivindicando um «método» para o fazer critico, ex-
poe a necessidade de delimitd-lo em face da recep¢do ordindria que se
prolonga nas «criticas selvagens» publicadas em jornais, de onde surge
a importancia que atribui ao trabalho de Silvio Romero (Candido, 2006:
33). Entretanto, ja desde o Romantismo o estatuto da critica ¢ abalado
pela ambivaléncia do juizo reflexionante:' «Como poderia o critico jul-

1 «O que caracteriza o julgamento moderno, seja ele estético ou outro, ¢ que ele é um juizo reflexivo
(Kant). Nao se julga a partir de critérios mas, ao julgar, criam-se critérios.» (Perrone-Moises, /998: 16.
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gar acertadamente a beleza artistica que ndo ¢ uma propriedade extrin-
seca, objetiva das obras, sem passar pela subjetividade do juizo estético,
equivalente a um ato de intuicao espiritual ao encontro da imaginagao de
quem as criasse?» (Nunes, 2000: 53). Dai a convivéncia, desde entdo, de
uma critica externa, personificada na figura do critico literario, e de uma
critica interna, elaborada pelos proprios literatos. (Nunes, 2000: 53)

O poeta € poeta como criador e ¢ critico como poeta. Os Romanticos
uniram, pela primeira vez, essas duas ideias, o que redundou na admis-
sdo de um hibrido poeta-critico ou de um critico-poeta, em simetria
com a figura do poeta filésofo aparecida a mesma época. Haveria por-
tanto duas criticas, uma interna, a do poeta-critico, outra externa, a do
critico que artista ou poeta nao é.

Entretanto, por mais relevante que seja a distingdo entre critica
externa e critica interna, por mais que as figuras correlatas do critico-
poeta e do poeta-critico ja delimitem o espago de emergéncia de uma
critica-criadora, a critica interna ndo € capaz, em principio, de se dis-
tinguir da critica externa para-além do critério personalistico, ou seja,
depende de quem as elabora: sera interna se produzida pelos proprios
literatos; externa, se elaborada por ndo-literatos.

Neste sentido, a critica desenvolvida por Haroldo de Campos nao
se distingue da critica convencional por ser ele, além de critico, também
um literato. Se no poeta-critico e no critico-poeta ha uma convivéncia
entre duas atividades correlatas, em Haroldo faz-se a confluéncia dos
processos de compreensao, ajuizamento € invengdo. Nao se trata mais
de realizar a critica a partir do critério estético, proprio do literato, mas
de confundir na leitura critica a praxis do critico e do poeta. Nesse caso,
j& se poderia falar aqui de uma critica transvalorada, de uma critica,
por principio, diversa da critica diacronica, e nao seria licito considerar
de outro modo diante das premissas, conceitos e parametros teoricos
que guiam o concretista, quer em suas incursdes criticas pela literatura
brasileira, quer em suas tradugdes (transcriagdes) de obras estrangeiras.
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No ambito da critica de Haroldo de Campos, a distingdo saus-
sureana «sincronia-diacronia» fundamenta a perspectiva de uma cisao
entre uma poética que se ocupa das caracteristicas historicas, do acervo
de fatos, desdobramentos e seu desenvolvimento no eixo temporal, a
poética diacronica, e a poética que se centraliza no valor estético por
sobre as barreiras temporais, historicas ou sociologicas, poética sincro-
nica. Trata-se de um crivo objetivo substancialmente mais fecundo que
a oposi¢do entre critica externa e critica interna, pois, recaindo sobre
o objeto dos estudos criticos, implica a assuncdo de fungdes dispares.
Mais do que um antagonismo estatico, porém, tal distingdo aparecera,
para ele, como uma polarizagao dialética. «Na realidade, a poética sin-
crOnica procura agir critica e retificadoramente sobre as coisas julgadas
da poética diacronica. Sincronia e diacronia estdo, pois, como ¢ 6bvio,
em relacdo dialéticay (Campos, 1877: 214). Primeiramente, o desnivel
pode ser compreendido como uma dependéncia ou, o que seria mais
adequado, uma instrumentalizacdo da diacronia em favor da sincronia.
Isso se deve a elementar constatagdo de que nao ha trabalho retificador
sem um trabalho prévio de delimitagdo, ainda que questionavel, do pro-
cesso fatual do fenomeno literario, pois, «ndo ha davida de que a tarefa
da poética diacrénica ¢ importante, como trabalho de levantamento e
demarcagdo do terreno» (Campos, 1977: 207). A critica sincronica &,
pois, em certo sentido, uma critica da critica, uma critica de segunda
ordem, sem com isso querer-se dizer que se trata de uma critica indireta.

Com isso, fica estabelecido o principio da correlagdo possivel
entre a critica desenvolvida por Haroldo de Campos ¢ a ja consolida-
da critica de Antonio Candido e de tantos quantos se lhe assemelhem
em pretensdo metodica e sistematica. Candido aparecera como exem-
plo paradigmatico de uma critica diacronica, no qual a literatura, con-
cebida como «sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes duma fase» (Candido, 2000:
23), torna-se objeto de uma investigagao paracientifica regulada por um
método. Em sua perspectiva, o fendmeno literario ndo constitui, por si
mesmo, a literatura. Esta emerge ja intrincada na sua propria tradi¢ao
(Candido, 2000: 24).
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Quando a atividade dos escritores de um dado periodo se integra em tal
sistema, ocorre outro elemento decisivo: a formacdo da continuidade
literaria, — espécie de transmissdo da tocha entre corredores, que asse-
gura no tempo o movimento conjunto, definindo os lineamentos de um
todo. E uma tradigdo, no sentido completo do termo, isto €, transmis-
s80 de algo entre os homens, e o conjunto de elementos transmitidos,
formando padrdes que se impdem ao pensamento ou a0 comportamen-
to, ¢ aos quais somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar.
Sem esta tradigdo ndo ha literatura, como fenomeno da civilizacdo.

Como ja se disse, a oposi¢ao entre Haroldo e Candido ndo € es-
tatica, mas dinamica. Partindo da distingao diacronia/sincronia, a teoria
balizadora da critica de Haroldo pode ser desdobrada em seus antece-
dentes através de uma digressao que explicite sua vinculagao ao trabalho
de Ezra Pound, por um lado, e, por outro lado, em suas consequéncias,
na re-visdo formal e material da tradi¢do e do oficio critico, principal-
mente através do problema da tradugao.

Imprescindivel para a compreensdo da teoria de Haroldo ¢ a re-
missdo ao conceito poundiano de «paideumay. Para Pound, o paideuma?’
se opde ao Zeitgeist (espirito de época),’ compreendendo o elenco de
autores selecionados a partir de um parametro estético presente, pois
o paideuma ¢ «uma criagdo e atividade dos discipulos e nao algo que
ja vem dado» (Aguilar, 2005: 66). Nesse sentido, justifica-se o concei-
to forjado por Haroldo de «antitradi¢do» como re-versdo do paradig-
ma consolidado de continuidade literaria. O proprio Haroldo cuidou de
prever as consequéncias da adogdo de tal perspectiva para o campo dos
estudos da literatura brasileira: (Campos, 1972: 38-39)

2 Para Pound, o paideuma esta associado a «ordenag@o do conhecimento de modo que o proximo homem
(ou geragdo possa achar, o mais rapidamente possivel), a parte viva dele e gastar um minimo de tempo
com itens obsoletos». (Pound, 2006:11)

3 Conceito que equivale em Candido ao estilo do tempo: «No nivel do momento, ou fase, ela [a coeréncia]
se manifesta pela afinidade, ou carater complementar entre as obras, consequéncia da relativa articulagao
entre elas, originando o estilo do tempo, que permite as generalizagdes criticas.» (Candido, 2000: 37)
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O primeiro passo para a revisao em profundidade de nosso passado
poético, a partir de uma perspectiva sincronica, seria, a meu ver, uma
Antologia da Poesia Brasileira de Invengo, onde os autores sele-
cionados, da fase colonial ao Modernismo, o fossem por uma con-
tribuigdo definida para a renovagdo de formas em nossa poesia, para
a ampliagdo e a diversificagdo de nosso repertorio de informagéao
estética.

A escolha do parametro da inventividade, em vista do conceito
de «paideumay, ndo ¢ uma escolha arbitraria. Na verdade tal parametro
guarda intima vinculagdo com o trabalho poético-concretista do critico,
levando-o a estabelecer a «contribui¢do para a renovagao de formas em
poesia» como critério de avaliagdo da posi¢do relativa de cada poeta.
Nesse sentido, sincronia e paideuma sao conceitos analogos que se des-
viam da categoria de «tradigdo literaria» (Aguilar, 2005: 66)

O paideuma, que age por contraste e diferenciagdo, recusa a valoragao
da tradigdo literaria segundo suas linhas dominantes, representativas
ou estabilizadoras: busca, a maneira modernista, as linhas de evolugdo,
mas ndo as encontra na «atmosfera» de um periodo, nem nos habitos
de uma época, e sim nas margens, no ndo-represenativo, no trauma do
inorgénico e instavel (o representativo e estavel aparece, em todo caso,
nao na tradi¢do e sim no contexto, na cultura visual).

Vimos acima que, para Candido, a tradi¢do se constitui na con-
tinuidade literaria decorrente da propria formagdo da literatura como
sistema. Literatura e tradigdo literaria sdo, para ele, conceitos correlatos.
Em sua critica, as obras literarias ndo aparecem em sua autonomia pro-
pria, mas «integrando em dado momento um sistema articulado e, ao
influir sobre a elaboragdo de outras, formando, no tempo, uma tradi¢cao»
(Candido, 2000: 34). Sem duvida que tal conceito de tradi¢ao se coor-
dena perfeitamente ao sentido intuitivo do mesmo —transmissao de um
legado entre as geragdes humanas segundo a ordem do tempo— e a pers-
pectiva filosofica amplamente aceita da historia: a dialética hegeliana.
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Do mesmo modo, sua compreensao da obra literaria implica uma
perspectiva dialética que se vé como sintese em fim alcancada entre
a compreensdo exterior a partir dos condicionantes sociais (e fatores
correlatos) e a compreensdo puramente formalista: «hoje sabemos que
a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes disso-
ciadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretagdo dialeticamente integra» (Candido, 2000: 13). Donde se
segue, evidentemente, que quando falamos da critica de Candido como
«externay ndo a queremos degradar numa perspectiva exterior e alheia
ao critério estético. Muito diferentemente tal critica guarda sua validez
somente retificada pelo horizonte presente, agoristico, da producao lite-
raria.

A tradicdo ¢, pois, elaborada a partir de uma correlagdo entre
critérios intrisecos e critérios extrisecos a pura forma literaria, a partir da
qual a cada obra ¢ atribuido um lugar relativo, central ou periférico, sem
o qual ndo seria possivel compreender o movimento de uma literatura
nacional, sua formagao e desenvolvimento. Esse conceito e perspectiva
permanecem validos e balizadores de todo ulterior trabalho critico.

Em Haroldo de Campos ndo encontraremos, pois, um conceito
alternativo de tradi¢cdo, mas o conceito totalmente inovador de antitra-
di¢do. Quando Haroldo (Campos, 1992: 243) rastreia as delineagdes his-
toricas do movimento antropofagico, ele deve remeter aos momentos de
inovagao estética que o tornam possivel:

Ja no barroco se nutre uma possivel «razao antropofagica», descons-
trutora do logocentrismo que herdamos do Ocidente. Diferencial no
universal, comegou por ai a tor¢do ¢ a contor¢do de um discurso que
nos pudesse desensimesmar do mesmo. E uma antitradi¢do que passa
pelos vaos da historiografia tradicional, que filtra por suas brechas, que
enviesa por suas fissuras.

Nao ha que se falar, portanto, em revisao da tradi¢do. A tradigao
do verso ¢ o reverso da tradi¢do. Sob o ponto de vista da poética sin-
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cronica, somente o parametro estético presente € a ferramenta adequada
para ajustar as posigoes das obras e autores. A continuidade literaria ndo
se produz pela organizagdo teleoldgica dos sistemas coerentes que se
sucedem segundo a natural ordem do tempo, mas pelo jogo de rupturas e
erupgdes selecionadas a partir do presente, do critério estético presente.
Quando Haroldo retoma Sousandrade, ou Augusto de Campos recupera
Kilkerry, no paideuma concretista, quando o primeiro pretere Bernardo
Guimaraes romancista, em funcao do poeta satirico e burlesco, descons-
troi, em sentido derridiano, o canone do romantismo ¢ do simbolismo
brasileiros. Isso ¢ especialmente claro se considerarmos que, para Ha-
roldo, ¢ Kilkerry que representa «a face radical, mallarmaica, de nosso
simbolismo» (Campos, 1977: 212), ndo Cruz e Sousa. Contudo, ndo se
trata de uma mera inversao. Cruz e Sousa ndo sera, por ele, relegado a
margem, enquanto Kilkerry passa a ocupar o centro (Campos, 1977: 212):

Simbolismo: Aqui o levantamento basico ja esta feito, gragas ao tra-
balho de Andrade Muricy. Cruz e Sousa, o poeta negro, em quem José
Verissimo, perplexo diante do signo novo, s6 pode ver uma inibigdo
patolégica para a expressao artistica, releva mais, para a visao de hoje,
do que Bilac, o magante ouriveseiro de nome em alexandrino perfeito
que pontificou sobre a longa noite parnasiana.

Marginalizadas serdo, por sua critica, as categorias de «centro»
e «margemy, de «poeta maior» e «poeta menor», que ja nao se susten-
tam teoricamente diante da re-visdo sincronica. A critica serd sempre
uma poética, mas nao a poética escoldstica guiada, desde Aristoteles,
por uma «vontade de sistemay» (Nietzsche), antes uma poética-criativa,
uma critica-criativa, uma «critica da invengao.

E certo que se pode objetar que a critica de invengio so encon-
tra nos interticios da tradi¢do o que ela mesma l& depositou, a saber,
as raizes de um projeto presente do qual retira sua razdo de ser. Vista
de tal forma, a critica de Haroldo ndo € sincronica ou diacronica, mas
meramente anacronica: visaria ao fim reencontrar o projeto concretista
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em cada desvio do canone e louva-lo como obscuro e ainda ignorado
precursor. Sua antitradicdo, do mesmo modo, ndo seria mais que uma
tradigdo ficticia do concretismo, reconstruida sobre fragmentos desco-
nexos.

Ora, ¢ porque a antitradi¢do jamais poderia figurar como uma
tradicao do concretismo que acreditamos ndo se sustentar tais objegoes.
Se, por um lado, a integracdo ao paideuma concretista parece animar o
trabalho critico-histérico de Haroldo; por outro, tal trabalho ndo parece
visar exclusivamente a constru¢do de uma justificativa historica para a
vanguarda, estendendo-se muito além dela. Diz-se-4 que Haroldo busca
a concretude na tradicdo poética e que tal busca se reflete no resgate
pontual de obras marginais, mas ndo se podera dizer que busque o con-
cretismo ou, ainda menos, uma tradi¢ao concretista latente que, desde o
barroco, teria esperado nas sombras para iluminar-se ao fim do ultimo
século.

Outra dimensdo da critica-criativa de Haroldo que merece ser
considerada ¢ a que se vincula ao problema da traducao de textos criati-
vos. O problema a ser aqui enfrentado ¢ simétrico aquele que ja desafia-
va os romanticos com relagdo a critica: como ¢ possivel transpor de uma
lingua a outra uma obra literaria? Pode-se aqui simetricamente partir
da distingdo entre uma tradugdo interna, feita por poetas e literatos, de
uma traducdo externa, elaborada no horizonte da objetividade semanti-
ca, para chegar ao conceito de tradu¢do como recriacao, defendido por
Haroldo. E que a tradugio da poesia, para fazer uso do exemplo mais
evidente, so ¢ possivel como retorno da criagdo singular (parametro es-
tético), ndo como repeti¢ao do idéntico (parametro semantico). Dai afir-
mar o critico, poeta e tradutor: «Ao traduzir poesia, é necessario traduzir
o perfil sensivel da mensagem, a forma (querendo-se entender por esta
palavra a correlagdo essencial de significante e significado que constitui
o signo)» (Campos, 1977: 142).

A poesia s0 ¢ traduzivel, pois, em seu horizonte de sentido pro-
prio, ou seja, o fazer poético. Nesse caso, € o poeta, nao o lingiiista ou o
filologo que melhor se encontra em condi¢des de empreender o exerci-
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cio da tradugdo.* A tradugdo é o retorno do traduzido enquanto retorno
da criagdo (ato criador), da criatura (obra) e do criador (autor).

Mais relevante, porém, para o presente trabalho, ¢ o fato de que
além da imbricagdo de traducdo e criagdao, Haroldo de Campos (1992:
46) defende um vinculo fundamental entre traducao e critica:

Ora, nenhum trabalho tedrico sobre problemas de poesia, nenhuma es-
tética da poesia sera valida como pedagogia ativa se ndo exibir imedia-
tamente os materiais a que se refere, os padrdes criativos (textos) que
tem em mira. Se traducdo ¢ uma forma privilegiada de leitura critica,
sera através dela que se poderdo conduzir outros poetas, amadores e
estudantes de literatura a penetragdo no amago do texto artistico, nos
seus mecanismos € engrenagens mais intimos.

Desse modo, torna-se evidente que critica, tradugdo e criagao
formam uma triade indissocidvel na perspectiva de Haroldo de Cam-
pos. A traducdo € uma leitura critica porque permite um acesso privile-
giado ao mecanismo de producdo do texto criativo € a0 mesmo tempo
¢ re-criativa porque deve acionar mecanismos correlatos para operar a
transposicao idiomatica. Ela deve ser, portanto, um trabalho critico em
trés sentidos: como «critica cognoscivay, aprendizado e compreensao
dos inimeros mecanismos que compdem o acervo universal de recursos
criativos; como «critica pedagogica», formagdo critica do poeta ou do
estudioso de poesia para a critica de inveng¢ao; como «critica criadoray,
efetivo trabalho de recriagdo do patrimodnio literario universal. Se Ha-
roldo ¢ capaz de «recriar» a Iliada de Homero € porque, compreendendo
os mecanismos internos da epopéia (fungdo cognosciva), ¢ capaz de en-
contrar mecanismos que lhes equivalham para a lingua portuguesa e isso
sO se torna possivel em ultimo caso, porque ai o tradutor também ¢ um
poeta (fungao transcriadora). Por outro lado, ¢ essa mesma compreensao

4 Na perspectiva de Haroldo de Campos, na sobriedade de seu devaneio recriador, a tarefa de traduzir ¢ de
tal complexidade que idealmente s6 poderia ser empreendida por um corpus altamente especializado: «O
problema da tradugdo criativa so se resolve, em casos ideais, a nosso ver, com o trabalho de equipe, jun-
tando para um alvo comum linguistas e poetas iniciados na lingua a ser traduzida». (Campos, 1922: 46).
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da obra, de seus mecanismos e do processo de traducao que lhe permi-
tem avaliar, por exemplo, o trabalho de Odorico Mendes, apontando-lhe
as faltas, os excessos, mas também os muitos méritos.

A critica elaborada por Haroldo de Campos, consequentemente,
apresenta contornos proprios que a distinguem de uma critica literaria
metodologica, da qual tomamos Antonio Candido como expoente exem-
plar. E verdade que a radicalidade com a qual Haroldo de Campos defen-
de sua perspectiva sincronica da critica literaria pode, por vezes, levar
a crer que ha um antagonismo irredutivel entre a mesma e a perspectiva
diacronica amplamente consolidada nos estudos literarios. Contudo, ja
de inicio, evocando sua propria autoridade, esclareceu-se que sincro-
nia e diacronia coordenam-se numa polariza¢ao dialética. O trabalho
diacronico deve ser relevado como um trabalho prévio e necessario de
delimitacao territorial. A desconstrucao da tradi¢ao a partir de uma cri-
tica «<ndmadey, para fazer uso de um conceito de Deleuze,’ ndo se reduz
jamais a um puro desmanche, a uma simples dissolugao do ja estabeleci-
do. Comparando a proposta critica de Haroldo com a de Antonio Candi-
do coloca-se em relevo as principais caracteristicas que as diferenciam.
Contudo, tal delimita¢do tem, e deve ter, um sentido perspectivistico,
coerente que € com os parametros tedricos e estéticos do modernismo,
que implica justamente a determinacao de vias difusas de elaboracao
critica. A pluralidade dos critérios e métodos criticos, das disjungdes
evidenciadas (sincronia/diacronia, inovagao/sistema, tradi¢ao/antitra-
dicdao) ndo tem um sentido exclusivo, mas diferencial e conjugador.

5 Cf. Deleuze e Guattari, 1997: 11-110.



18 SAMANTHA PIRES DOS SANTOS & ALEX FABIANO JARDIM

REFERENCIAS

AGUILAR, Gonzalo Moisés. Poesia Concreta Brasileira: as vanguardas na encruzilhada moder-
nista. Sao Paulo: Edusp. 2005.

CaNDIDO. Antonio. O método critico de Silvio Romero in: A educagdo pela noite. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2006.

CaNDIDO. Antonio. Formagdo da Literatura Brasileira. Belo Horizonte: Itatiaia. 2000.
CanpIDO. Antonio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul. 2006.

Cawmpros, Haroldo de. Metalinguagem e outras metas. Sdo Paulo: Perspectiva. 1992.

Cawmpos, Haroldo de. 4 arte no horizonte do provavel e outros ensaios. Sdo Paulo, Editora Pers-
pectiva. 1977.

DEeLEUZE, G., F. GUATTARL. Mil platés —capitalismo e esquizofrenia. Trad. Ana Lucia de Oliveira.
Rio de Janeiro: Ed. 34. 1997. Vol. 5.

NunEks, Benedito. Critica literaria no Brasil, ontem e hoje. Maria Helena MaRTINS (org.). Rumos
da Critica. Sdo Paulo: Editora Senac/ Itati Cultural. 2000.

PErRRONE-MoIsES, Leyla. Altas Literaturas. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1998.

Pounp, Erza. ABC da Literatura. Org. e apresentagdo da edi¢do brasileira Augusto de Campos;
trad. de Augusto de Campos e José Paulo Paes. Sdo Paulo, Cultrix. 2006.



VEREDAS 15 (Santiago de Compostela, 2011), pp. 19-46
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linguistico-discursiva e poder em Angola
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Resumo

O presente artigo trata da complexidade linguistico-discursiva de Angola. Toma-se
como base tedrico-metodoldgica o texto de Bakhtin intitulado O Discurso no Ro-
mance (1934-1935) e os seguintes niveis de analise da heterogeneidade linguistico-
discursiva propostos por Severo (2010): (i) a existéncia de uma pluralidade de vozes
sociais em uma «mesma» lingua; (ii) a coexisténcia dialogica de linguas e dialetos;
(iii) a relagdo dialdgica entre vozes sociais circulantes por diferentes linguas e dia-
letos; (iv) a hibridizagdo de linguas, dialetos e vozes sociais. Tais niveis implicam
a relagdo complexa existente entre lingua, discurso, poder e identidade. Parte-se do
pressuposto de que lingua e discurso ndo sio realidades autdnomas e independentes,
mas se afetam mutuamente ao serem saturadas politica e ideologicamente. A relagdo
entre estrutura linguistica e discurso é tematizada em analises de situagdes de plurilin-
guismo, pluridiscursividade e de hibridizagdo (intencional e organica) em Angola, em
que a estrutura linguistica ¢ tomada como variavel, fissurada e 16cus de realizagdo dos
mais diferentes discursos. Ja o poder, ao operar tanto homogeneizando quando estrati-
ficando linguas e discursos, produz, entre outros efeitos, a hierarquizagéo das linguas
(linguas oficiais, nacionais, locais) e a coexisténcia conflituosa de linguas, dialetos e
vozes sociais. As identidades ndo sdo estanques ou autdnomas, mas produzidas discur-
siva e politicamente, enquanto inscritas em regimes de significagdo e de poder, o que
implica que os individuos tanto se assujeitam, como resistem as praticas discursivas e
ndo-discursivas que os interpelam. A escolha de Angola para a realiza¢do da pesquisa
justifica-se por ser uma sociedade pds-colonial em que a lingua portuguesa ¢ oficial e
opera como bandeira de libertagdo, objeto de disputa e conflito, instrumento de unifi-
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cagdo nacional e simbolo e local de construgdo das identidades. O artigo, por fim, ao
desmembrar a relagdo complexa entre lingua e discurso em Angola, revela questdes de
natureza politica, identitaria e cultural.

Palavras-chave: plurilinguismo, pluridiscurso, hibridizagdo, poder, identidade.

This article is about the complex Angolan linguistic and discursive reality. We consi-
der Bakhtin’s work named «Discourse in the Novel» (1934-1935) and the following
methodological tools proposed by Severo (2010) for the study of linguistic and dis-
cursive complexity in Angola: (i) the existence of a multitude of social voices in the
«same» language; (ii) the dialogical coexistence of languages and dialects; (iii) the
dialogical relation between social voices in different languages and dialects; (iv) the
hybridization of languages, dialects and social voices. Such methodological levels im-
ply a complex relation between language, discourse power and identity. We consider
that language and discourse are not autonomous and independent realities, but they
continually affect each other due to their political and ideological nature. The relation
between linguistic structure and discourse — in which linguistic structure is taken as
variable, mutable and the locus of different discursive manifestations — is investiga-
ted in situations of plurilingualism, pluri-discursivity and (intentional and organic)
hybridization in Angola. The notion of power implies that it operates both producing
homogeneities and stratifying languages and discourses and, thus, produces, among
other effects, a hierarchy of languages (official, national and local languages) and a
conflictive coexistence of languages, dialects and social voices. The concept of identi-
ty implies that identities are not stable or autonomous realities, but they are discursive
and politically produced, while inscribed on regimes of power, which means that the
individuals are produced and also resist to discursive and non-discursive practices.
Angola is a post-colonial country where Portuguese language is official and taken as
liberation flag, object of dispute and conflict, tool of national unification and symbol of
identity construction. Finally, this article, by unfolding the complex relation between
languages and discourses in Angola, reveals political, identity and cultural matters.

Key-words: plurilingualism; pluri-discursivity; hybridization; power; identity.

Introducao’

Pretende-se discutir a questdo da heterogeneidade linguistico-

discursiva em Angola a partir da analise de fenomenos de plurilinguis-
mo, pluridiscursividade e hibridismo que incluem, pelo menos, quatro
niveis, tomados como categorias de analise, mutuamente implicados:
(1) a existéncia de uma pluralidade de vozes sociais em uma «mesmay

1 Este artigo retoma e expande o trabalho «Lingua, discursos e poder em Angolay, apresentado em comu-
nicagdo oral no VII Congresso Internacional da Associagdo Brasileira de Linguistica (ABRALIN), 2011.
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lingua; (ii) a coexisténcia dialogica de linguas e dialetos; (iii) a relacao
dialogica entre vozes sociais circulantes por diferentes linguas e dia-
letos; (iv) a hibridizacdo de linguas/dialetos e vozes sociais (Severo,
2010). Esses quatro niveis, propostos como ferramenta metodolégica,
apoiam-se nos trabalhos de Bakhtin (1934-1935) que versam, entre ou-
tras coisas, sobre as pluralidades linguistica e discursiva (niveis i, ii €
ii1), e as hibridiza¢des intencional e organica (nivel iv). Nessa perspec-
tiva, a estratificagdo linguistico-discursiva ¢ produzida politicamente:
o poder opera produzindo tanto fechamentos (ideias de lingua nacional
e oficial, por exemplo), como aberturas (multilinguismo e dialogos in-
terculturais, por exemplo). Essa tensdo entre homogeneizacao e hete-
rogeneizacao se materializa no sistema linguistico, visto como passi-
vel de variabilidade (Weinreich; Labov; Herzog, 1968) e hibridizagao,
sendo, portanto, «fissurado» e mutavel. Neste trabalho, os processos de
variagdo e de hibridizacao das linguas nao sao vistos de forma descolada
do funcionamento dos discursos: trata-se de pensar a dimensao discur-
siva como motivadora da variabilidade e hibridizagdo linguisticas. Em
face disso, algumas questdes sdo postas ao estudo da heterogeneidade
linguistico-discursiva: (i) E possivel pensar em restri¢des de natureza
linguistica para o projeto discursivo dos sujeitos?; (ii) Qual ¢ a relagao
entre hibridizagdo, poder e resisténcia? Tais questdes ndo serdo direta-
mente respondidas, mas, como pano de fundo, visam avaliar a utilidade
das categorias adotadas para as reflexdes e analises propostas. A hete-
rogeneidade linguistico-discursiva sera descrita e analisada no contexto
da descolonizagdo angolana, em que as relagdes entre linguas, discur-
sos, tensoes politicas e questdes identitarias refletem a complexidade
das sociedades pos-coloniais que tém o portugués como lingua oficial
e bandeira de libertagdo, além da relativa facilidade com que os dados
analisados puderam ser mobilizados na literatura especifica.

1. Contextualizando: a descolonizacio angolana

Para uma melhor compreensdo da heterogeneidade linguistico-
discursiva existente em Angola, esta se¢ao tematiza, de forma resumida,
a situagdo politica, cultural e social que caracterizou o processo de des-
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colonizagdo de Angola, colonia portuguesa do século xvi até o xx, mais
precisamente até 1975, localizada no sudoeste da Africa. Sdo focados
dois grandes temas que atravessaram o processo historico de descoloni-
zagdo de Angola: os movimentos revoluciondrios e a presenca da reli-
gido como forca atuante no processo de (des)colonizagdo.

Os movimentos revoluciondrios que marcaram a libertagao de
Angola, especialmente apds os anos 1960, incluem: o Movimento Popu-
lar de Libertagao da Angola (MPLA), a Frente Nacional de Libertagao
da Angola (FNLA) e a Unido Nacional para a Independéncia Nacional
de Angola (UNITA). A base comum dos movimentos se pautava na bus-
ca de uma unidade nacional que pudesse responder ao elemento coloni-
zador, buscando eliminar resquicios da colonizagcdo como, por exemplo,
privilégios concedidos a chefes de aldeia. Um dos desafios enfrentados
pelos movimentos foi o de politizar os grupos rurais provenientes de di-
ferentes etnias em torno da ideia de nacionalismo, especialmente em um
pais dividido, por questdes étnicas, em trés grandes regides. Ademais,
a for¢a dos movimentos em Angola foi intensificada por suportes inter-
nacionais, oriundos da Unido Soviética e Cuba (apoiando o MPLA), e
da Africa do Sul, Zaire ¢ China (apoiando o FNLA, posteriormente re-
nomeado como Unido dos Povos do Norte de Angola, o UPNA). Esses
dois grupos opunham-se ideologicamente, sendo o MPLA constituido
por membros revolucionarios de esquerda e por intelectuais que bus-
cavam mudangas radicais, € o FNLA integrado por reformistas, tradi-
cionalistas e uma elite que buscava a modernizacdo e a manutengdo da
hierarquia tradicional. (Henriksen, 1977).

Em novembro de 1975, o MPLA, favorecido pelo apoio interna-
cional recebido, instaurou o governo socialista, de Agostinho Neto, logo
reconhecido pelo governo brasileiro e, em 1976, pelas Nagdes Unidas.
Os discursos nacionalistas do MPLA foram fortemente influenciados
pela ideologia nacionalista marxista, expressa pelas palavras de Stalin
(apud Araujo, 2005): «Uma na¢do ¢ uma comunidade desenvolvida e
estavel com linguagem, territorio, vida econdmica e caracterizagao psi-
coldgica manifestas em uma comunidade cultural». O governo angolano
enfrentou oposigdes internas instauradas pela coligacdo entre os grupos
FNLA e UNITA, ambos antimarxistas. Tais conflitos foram suavizados
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apos a assinatura, em 1988, de um acordo entre Africa do Sul, Angola
e Cuba, que postulava a retirada dos soldados cubanos de Angola e re-
conhecia a independéncia da Namibia. Entretanto, somente em 1991, o
MPLA reconheceu o multipartidarismo, o que motivou a realiza¢ao das
primeiras elei¢des no ano seguinte. Tendo o MPLA conquistado a maio-
ria dos votos, os conflitos com a UNITA acirraram-se. As hostilidades
se estenderam até 1994, quando os grupos assinaram o Protocolo de Paz
de Lusaka. Em 1998, a guerra foi restaurada, sendo grande parte dos
financiamentos desviados para questoes militares. Em 2002 o acordo de
cessar-fogo foi assinado, ap6s a morte do lider da UNITA. (Agadjanian;
Prata, 2002).

Note-se que tais conflitos ndo ocorreram uniformemente na re-
gido. A divisdo interna do pais € notdria, o que se evidencia, por exem-
plo, na maneira pela qual as religides cristas (catolica e protestante) se
distribuiram pelo pais. A presenca dessas religides em Angola se vin-
culou a histoéria do nacionalismo do pais: a igreja catdlica, por exem-
plo, tanto boicotou como favoreceu o desenvolvimento de uma cultura
nacionalista e anticolonial, o que implica que ela nem sempre esteve a
servigo da reproducdo da dominagao colonial, especialmente quando as
igrejas passaram a buscar maior autonomia em relacdo a Roma. As pra-
ticas missiondrias foram heterogéneas espacial e temporalmente: entre
meados do século x1x e xx, o Cristianismo foi se tornando cada vez mais
africano e da metade do século xx em diante houve um processo de indi-
genizagao da teologia e pratica cristas. Contudo, para alguns intelectuais
africanos, tal processo ainda perpetuava sementes da dominagdo oci-
dental. Defendiam, por exemplo, que o nascimento do Cristianismo de

base africana teria que fazer jus as crencas, tradi¢des e filosofias locais.
(Péclard, 1998).

Conforme pontuado, a consciéncia nacionalista e a emancipagao
das igrejas andaram juntas, embora em ritmos diferentes: algumas mis-
sOes cristds se tornaram africanas nos anos 1940, outras ainda eram de
base fortemente ocidental nos anos 1960-1970 e havia ainda missdes que
visavam a construcao de igrejas africanas. Tradicionalmente, em relacao
as missoes cristas, os catolicos tenderam a ser considerados os bragos do
colonialismo portugués e os protestantes, em oposi¢ao aos primeiros, 0s
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emancipadores. Até 1851 a igreja colaborou fortemente com a politica
portuguesa —cabia aos cat6licos a responsabilidade pelo sistema edu-
cacional dos angolanos, sendo que os planejamentos e curriculos eram
elaborados pelo governo das coldnias; ademais, todos os missionarios
deveriam ser portugueses, sendo que missiondrios estrangeiros seriam
convocados apenas na auséncia de portugueses. Nesse contexto especi-
fico, cristianizacdo e portugalizacdo? (Portugalization) se sobrepunham.

Contudo, a Igreja Catodlica, na histéria de (des)colonizagao de
Angola, ndo foi sempre o brago da politica portuguesa. Dois fatores
desestabilizaram essa «finalidade colonizatoria» do catolicismo: a hete-
rogeneidade politica e teologica da igreja, e a convocagdo para as mis-
soes de muitos religiosos estrangeiros que trouxeram consigo diferentes
ideias sobre o papel politico e social das igrejas, além de diferentes ex-
periéncias teologicas. Esses missionarios se diferenciavam ideologica-
mente dos bispos, que tendiam a ver a colonizagdo de forma abstrata e
desinteressada. (Péclard, 1998).

As missdes protestantes, por sua vez, eram amplamente diversifi-
cadas: ndo tinham uma autoridade que centralizasse o poder, provinham
de diferentes paises e compartilhavam tradigdes religiosas diferentes.
Devido a nao terem compromisso com a missao colonizatoria portugue-
sa, atrairam adeptos da anticolonizagdo e se tornaram, por conta disso,
«the breeding ground for African nationalismy» (Péclard, 1998: 172). Os
protestantes se distribuiram, levando em conta a fragmentagado geogra-
fica, social e étnica da Angola, em trés grandes grupos: missionarios
batistas ingleses na regiao de Bakongo, ao norte; metodistas americanos
na regido de Luanda, a capital; e congregacionalistas americanos e ca-
nadenses na regido de Ovimbundu, no planalto central do pais. Um dos
tragos principais da evangelizacdo protestante foi, pela via educacio-
nal, a promogao das linguas locais, especialmente pela instauragcao do
codigo escrito para algumas delas. Com isso, as culturas e identidades
locais, tradicionais e rurais, ao invés de serem apagadas, silenciadas ou
destruidas, foram, segundo Péclard (1998), reinventadas e puderam, de

2 Entende-se por portugalizagdo o processo de transposigdo, como efeito de uma politica colonial, de
tragos culturais portugueses (lingua, crengas, valores, tradi¢des, etc.) que identificam a nagao portuguesa
para uma outra cultura, neste caso, a angolana.
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certa forma, se proteger do colonialismo portugués e das elites urbanas
(geralmente brancos e mestigos), fortalecendo um movimento de pro-
mogao da «africanidade», entendida como modos particulares de ser,
pensar e agir do negro africano conforme opgdes culturais e histdricas
(Waldman, 2000).

Interessante notar que a cisdo do pais em diferentes regides fa-
voreceu, na capital Luanda, o surgimento de uma elite crioula que era,
culturalmente, mais portuguesa do que angolana, o que se evidenciava
pelo uso intenso do portugués em detrimento do kimbundu (uma lingua
vernacular). Juntamente com os «novos assimilados» (instruidos por
missionarios), a elite de Luanda formou a base do MPLA, um movimen-
to politico que reuniu, entre outros, catdlicos de esquerda (o que criava
uma certa oposi¢ao com a vertente tradicional da igreja) e protestan-
tes (que ndo tinham o mesmo problema que os catdlicos). (Henriksen,
1977, Péclard, 1998).

A atuagdo das igrejas catdlica e protestante intensificou a tensao
entre unificagdo nacionalista e fragmentacao étnica, cultural e geogra-
fica. Contudo, elas ndo operaram sozinhas em Angola. Houve também
a presen¢a do Summer Institute of Linguistics (SIL), uma missao cris-
ta-evangélica americana, conservadora, fundada em 1934 e que visava
um trabalho académico com as linguas minoritarias. Além do SIL, a
UNESCO também desempenhou um papel forte no planejamento lin-
guistico de paises pos-coloniais: a nogdo de alfabetismo/ alfabetizacdo
funcional (functional literacy),’ langada na conferéncia de Teerdo, em
1965, visou potencializar certas habilidades de letramento/ferramentas
proprias do ambiente de trabalho, refor¢ando a ideia de «human beings
as capital to be maximized» (Mazama, 1994: 14). Foi com o pretexto
de aprender a ler e escrever que os africanos, ao molde da revolugao
industrial na Europa no século x1x, seriam conduzidos a modernizacao
segundo uma visao europeia e, por tabela, distanciados da realidade cul-
tural local.

3 A UNESCO define alfabetismo/alfabetizagado funcional nos seguintes termos: «A person is functionally
literate who can engage in all those activities in which literacy is required for effective functioning of his
group and community and also for enabling him to continue to use reading, writing and calculation for
his own and the community’s development (UNESCO apud Soares, 1995: 10)
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O «desenvolvimento linguistico» —como preocupagdo que sub-
jaz as praticas do SIL, aos interesses educacionais religiosos e as poli-
ticas governamentais— agrega trés processos: grafizacdo, moderniza¢ao
lexical e estandardizacdo. O primeiro diz respeito a transcricdo grafica
da lingua oral, dotando a lingua de uma modalidade escrita; o segundo
trata da invengdo de palavras nas linguas locais que traduzam os senti-
dos de termos vinculados a cultura ocidental, como democracia, direitos
humanos, direitos da crianca, liberdade sexual, revolucdo, etc.; o ulti-
mo processo lida com a normatizacao das linguas e, consequentemente,
sua hierarquiza¢dao e forma de funcionamento em contextos publicos
(Mazama, 1994).

Finalizando esta breve contextualizacdao, pode-se dizer que os
embates ideologicos existentes nas esferas militar e religiosa, cada qual
com suas tensdes internas e especificidades culturais e politicas, esti-
veram fortemente vinculados ao processo de nacionalizagdo do pais,
em que a lingua operou como instrumento de unificagdo. Essas esferas
ndo funcionaram de forma auténoma e independente: foi o caso, por
exemplo, do envolvimento de catolicos de esquerda e de protestantes
no partido politico MPLA. Houve também, em relacdo aos embates,
conflitos interculturais fortes, que incluiam tanto choques étnicos dentro
de Angola, como a relagdo tensa entre diferentes grupos sociais (intelec-
tuais, socialistas, capitalistas, asiaticos, catolicos estrangeiros, catolicos
portugueses, protestantes americanos, etc.), configurando a heteroge-
neidade angolana. Ilustra a dimensdo politica dessa heterogeneidade a
nog¢do cunhada por Bittencourt (1997) de «vinculos de solidariedade»:
uma rede, mais dispersa e proxima do cotidiano do que os movimentos
oficiais de libertagao do pais, formada por associagdes culturais, clubes,
missoes, igrejas, partidos clandestinos, etc., que se aproximavam em
torno da ideia de oposi¢@o a colonizagao.

Na se¢do seguinte, a heterogeneidade linguistico-discursiva em
Angola sera abordada, tendo em vista as tensdes politicas e intercultu-
rais existentes no pais, pontuando, em especial, o papel politico e iden-
titario da(s) lingua(s) na literatura nacional.
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2. Heterogeneidade linguistico-discursiva

A heterogeneidade linguistico-discursiva serd desmembrada a
seguir, considerando a relagdo existente entre linguas, dialetos e vozes
socio-ideoldgicas. A nogdo de linguagem adotada se baseia nos trabal-
hos de Bakhtin, especialmente em suas concepgdes de heteroglossia/
pluridiscurso, pluralidade linguistica e de hibridizagdo apresentadas em
O Discurso no Romance (1934-1935).#

Sucintamente, a heterogeneidade tende a ser vista como de natu-
reza linguistica e/ou discursiva, embora, neste trabalho, a relacdo entre
lingua e discurso ndo seja vista separadamente, mas de maneira sobre-
posta, uma vez que as fronteiras que definem uma dada lingua ou dialeto
sdo tanto de base estrutural como discursiva, ou seja, as linguas sdo
politicamente/ideologicamente saturadas. Dai o motivo de se cunhar o
termo «heterogeneidade linguistico-discursiva» como forma composta,
englobando tanto as noc¢des de pluralidade, como de hibridizagao.

Para o filosofo russo (1934-1935), a pluralidade linguistica (raz-
noiazychie) trata da relacao entre linguas e dialetos que se diferem entre
si por tragos linguisticos, sendo, basicamente, um fendmeno linguis-
tico. Ja a pluralidade discursiva (raznorechie), pluridiscursividade ou
heteroglossia trata da coexisténcia de vozes sociais em uma mesma co-
munidade linguistica, incluindo as linguagens de profissdo, de género,
de partidos politicos, etc., sendo, portanto, um fendmeno de natureza
ideoldgica. Bakhtin (1934-1935) exemplifica a relagdo entre essas duas
dimensdes com o caso do camponés russo e analfabeto que falava dife-
rentes linguas —a lingua da Igreja, a da familia, a do ambiente publico:
caso ele passasse de um sistema linguistico a outro automaticamente,
tratar-se-ia de pluralidade linguistica; de outra forma, se o camponés
tivesse percepcao da relagdo dialdgica e ideoldgica entre essas linguas,
tratar-se-ia de um caso de pluralidade discursiva. Resumindo, no caso da
pluralidade linguistica (Bakhtin, 1934-1935: 102):

4 Embora este trabalho pretenda refletir sobre as relagdes entre linguas, dialetos, discursos e poder a partir
de categorias bakhtinianas, ndo se ignora as contribui¢des dos estudos de diglossia, especialmente aque-
las advindas dos trabalhos de Hamel e Sierra (1983), que consideram diglossia como praticas discursivas
(de grupos sociais) em relagdo de poder. Adiante-se que as nog¢oes de discurso e de poder presentes em
Hamel e Sierra (1983) ndo coincidem totalmente com os sentidos mobilizados aqui.
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ele [o camponés] ainda ndo sabia olhar para uma lingua (nem para o
seu mundo correspondente) com os olhos de outra (por exemplo, ol-
har para a lingua cotidiana e o mundo cotidiano a partir da lingua da
oragdo, da cangdo, ou vice-versa).

Essas pluralidades linguistica e discursiva foram destrinchadas
metodologicamente® por Severo (2010) em trés niveis: (i) a coexistén-
cia dialogica (e politica) de linguas e dialetos; (ii) a existéncia de uma
pluralidade de vozes sociais em uma «mesmay lingua; (iii) a relacao
dialdgica entre vozes sociais circulantes por diferentes linguas e diale-
tos. Logicamente, esses niveis implicam relagdes de poder entre grupos
sociais, além de fatores politicos e culturais.

Um quarto nivel metodologico proposto pela autora se baseia
na nocao bakhtiniana de hibridizacdo, desmembrada por Bakhtin, nos
estudos sobre o romance, em hibrido literario intencional ¢ hibrido his-
torico organico. O primeiro implica um trabalho literario do romancista
de juncao (dialdgica), sem que haja fusdo, de duas vozes sociais, duas
posigdes valorativas, duas épocas e consciéncias linguisticas diferentes
(a do autor e a do personagem representado) no interior de um mesmo
enunciado; o segundo implica a fusdo —e, portanto, nao ha relacao diald-
gica— de vozes sociais e de linguagens, sem que seja possivel diferencia-
las; por isso mesmo, carrega novas visoes de mundo.

Note-se que esses quatro niveis de heterogeneidade linguistico-
discursiva sao frutos de forcas que operam estratificando as linguas e
discursos. Tais forgas implicam relagdes de poder e disputas ideoldgicas
entre grupos variados e contraditorios entre si existentes em Angola,
conforme se esbo¢ou na sec¢do anterior. Trata-se, neste trabalho, de refle-
tir sobre a heterogeneidade linguistico-discursiva tendo como pano de
fundo o processo de descolonizagao e de nacionaliza¢ao do pais africa-
no. A seguir, ilustra-se analiticamente a situagdo linguistico-discursiva

5 A separag@o metodologicamente proposta entre lingua (portugués, umbundu, kimbundu, espanhol, etc.)
e discurso ndo significa que haja uma cisdo entre essas dimensdes, mesmo porque o plurilinguismo dia-
logizado implica valoragdes e relagdes de poder, ou seja, a dimensdo discursiva. Os niveis metodologicos
propostos ndo operam de forma independente e visam fazer ver a relagdo complexa — historica e politica-
mente constituida— entre plurilinguismo, pluridiscursividade e poder.
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da Angola tendo como base os quatro niveis apontados anteriormente.

2.1 Coexisténcia dialogica de linguas e dialetos

No ambito da politica linguistica oficial, a constituicdo de An-
gola prevé, no artigo 19: (i) a lingua oficial do pais € o portugués; (ii) o
«Estado valoriza e promove o estudo, o ensino e a utilizacdo das demais
linguas de Angola, bem como das principais linguas de comunicagdo
internacional». O artigo 21, que trata das tarefas fundamentais do Es-
tado, prevé, dentre outras tarefas, «proteger, valorizar e dignificar as
linguas angolanas de origem africana, como patrimonio cultural e pro-
mover o seu desenvolvimento, como linguas de identidade nacional e de
comunicacao». O artigo 23, que trata do principio de igualdade, condena
qualquer forma de privilégio ou prejuizo em razao da lingua que se fala.

Mais especificamente sobre o ensino de portugués nas escolas,
a Lei de bases do sistema de educacgdo (31 de dezembro de 2001) no
artigo 9.° prevé a possibilidade de ensino em linguas nacionais, além
da sua promocgao, desde que «prepare» o individuo para a vida social,
politica e economica do pais. Algumas linguas consideradas nacionais,
tidas como veiculos de cultura, comunicacao e expressao em Angola,
sdo aquelas pertencentes a familia bantu, como umbundu, kimbundu,
kikongo, chokwe, entre outras, e aquelas pertencentes a familia khoisan,
faladas no sul do pais. Dentre as linguas nacionais com alfabeto ou cu-
jas regras de transcri¢ao foram aprovados governamentalmente (1987),
com perspectiva de serem ensinadas nas escolas, estdo as linguas kikon-
go, kimbundu, umbundu, chokwe, mbunda e oxicuanhama, sem men-
cionar suas variantes dialetais (Pedro, 2010).

Sobre a coexisténcia das linguas em Angola, tem-se que: (i) o
portugués nao ¢ a lingua materna de grande parte dos angolanos, sendo
que menos de 20% da populagdo fala a lingua, especialmente jovens
e elite urbana; (ii) o portugués ¢ a lingua oficial e a lingua de ensino;
(ii1) o ensino de lingua portuguesa ndo prevé o apagamento das linguas
nacionais, mas o convivio com elas para fung¢des especificas; (Minis-
tério da Educacdo de Angola, 2003); (iv) a lingua umbundu ¢ falada
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por cerca de 90% da populacao angolana (de origem bantu), seguida do
kimbundo, lingua da capital e que se misturou (no 1éxico) fortemente
com o portugués; (v) ha um o6rgao oficial, (re)criado em 1985, intitulado
Instituto de Linguas Nacionais e vinculado ao Ministério da Cultura,
que visa, entre outros, pesquisas linguisticas, normatizacao, preservacao
e promogao das linguas nacionais, além de estudos sobre a tradigado oral;
(vi) ha emissoras de radio populares que veiculam programas em sete
linguas nacionais.

As colocagdes feitas ilustram a complexidade da pluralidade lin-
guistica em Angola. Dado que o valor simbdlico e o papel desempenha-
do pelas linguas ndo sdo neutros, nota-se a maneira pela qual as tensdes
étnicas, culturais e politicas hierarquizaram as linguas, de forma que o
portugués, tido como lingua oficial, se distingue das demais linguas,
tidas como nacionais, embora haja um reconhecimento do governo da
importancia de gramatizagdo® (Aroux, 2009) dessas linguas e de sua cir-
culacdo pelo contexto escolar. Embora o portugués, ironicamente, tenha
sido usado como bandeira politica de unificagdo do pais no periodo de
nacionalizagdo da Angola (especialmente pelas elites urbanas angola-
nas), nota-se, a partir dos anos 1980, um esfor¢o dos governantes e inte-
lectuais em formalizar as linguas locais de tradi¢do oral, em consonancia
com as praticas e discursos internacionais de valorizacao da diversidade
cultural (UNESCO, 2002). Além do jogo politico entre as linguas in-
ternas, ha ainda a presenca de linguas estrangeiras, como o espanhol,
ecoando os movimentos nacionalistas e a interferéncia cubana no pais, e
o inglés, ecoando as missdes americanas protestantes. Ademais, a titulo
de ilustragdo, o Instituto Nacional de Investigacdo e Desenvolvimento
da Educacdao em Angola desenvolve projetos vinculados ao ensino de
linguas estrangeiras, com os Projetos de Lingua Inglesa e Francesa e
de Expansdo da Lingua Portuguesa, que visam tanto a formagdo dos
professores, como a produ¢do de materiais didaticos especificos. Além
disso, ha a forte presenga de missdes brasileiras e portuguesas’ para for-

6 Segundo Aroux (2009), a gramatizagdo ¢ um processo que visa descrever e instrumentar as linguas
privilegiando duas tecnologias metalinguisticas: o dicionario e a gramatica.

7 Reforgando o plurilinguismo em Angola, trata-se de duas variedades do portugués, com suas espe-
cificidades linguisticas e marcas ideologicas, circulando pelos cursos de formagdo de professores de
portugués.
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macao de professores de portugués, viabilizada, por exemplo, pelo Pro-
grama indicativo da cooperacao Portugal-Angola 2007-2010, vinculado
ao Instituto Portugués de Apoio ao Desenvolvimento.

Retomando o exemplo do camponés (Bakhtin, 1934-1935),
pode-se indagar: trata-se de um plurilinguismo em que a dindmica de
funcionamento das linguas ¢ automatica, sem que os sujeitos avaliem os
matizes ideologicos amarrados a essas linguas, ou trata-se de um pluri-
linguismo dialogizado? As movimentagdes politicas, culturais e acadé-
micas em torno da formalizagdo das linguas nacionais, da veiculacao
oficial dessas linguas no contexto escolar e da presenga das linguas na-
cionais em obras literarias demonstram, pelo menos no ambito das esfe-
ras oficiais: uma percepc¢ao dos valores ideologicos que as linguas carre-
gam e, por tabela, da sua manipulacao em torno da constru¢ao de uma
dada identidade nacional que, ao ter o portugués como lingua oficial, se
distancia do colonizador. Esse distanciamento se evidencia no empenho
de intelectuais e governo perante a promocao e formalizacao dessas lin-
guas considerando, inclusive, sua circulag@o pelo contexto educacional.

Essas praticas de valorizacao e formalizagdo das linguas nacio-
nais se opuseram a politica linguistica imposta por Portugal no periodo
da colonizag¢do, que previa o ensino obrigatorio de portugués e proibia o
ensino de linguas indigenas nas missdes, as quais podiam circular ape-
nas como lingua auxiliar ou na modalidade oral em catequese, sendo
que cabia aos missionarios a substituicdo progressiva das linguas in-
digenas pela portuguesa (Hilario, 2000). Interessante também pontuar,
nesse plurilinguismo dialogizado em Angola, a maneira pela qual as di-
ferentes valoragdes do uso do portugués em missdes catdlicas e protes-
tantes afetaram a forma de circulacdo das linguas locais.

2.2 Pluralidade de vozes sociais em uma «mesma lingua»

A descrigdo na se¢ao 1 do contexto politico e cultural de Angola
jé sinaliza para a pluridiscursividade e os embates ideologicos existente
em uma «mesma lingua». Logicamente, a ideia de uma «mesma lin-
gua» ¢ politicamente construida: de que lingua, variedade linguistica
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ou modalidade (oral ou escrita) se trata? De fato, ha uma pluralidade de
estratificagdes (e hierarquizagdes) em uma lingua, o que impede toma-
la de forma homogénea. A aparente homogeneidade —fruto de forcas
centripetas— inscrita na ideia de «mesmay lingua também se encontra no
mito da «lingua tnica» (Bakhtin, 1934-1935: 81; grifo do autor):

Tomamos a lingua ndo como um sistema de categorias gramaticais
abstratas, mas como uma lingua ideologicamente saturada, como uma
concepgdo de mundo, e até como uma opinido concreta que garante um
maximum de compreensdo mutua, em todas as esferas da vida ideolo-
gica. Eis porque a lingua unica expressa as for¢as de unido e de centra-
lizagdo concretas, ideoldgicas e verbais, que decorrem da relagdo in-
dissoliivel com os processos de centralizagdo socio-politica e cultural.

Por meio e em torno da lingua portuguesa —lingua oficial, lingua
do colonizador e lingua da resisténcia— ecoaram:

(1) Discursos de resisténcia a colonizagdo, propagados pelos
movimentos de libertagdo compostos em sua maioria por intelectuais
e elites urbanas que dominavam fluentemente o portugués. Boa parte
desses sujeitos residiu em Portugal para cursar o ensino superior onde,
em prol da integragdo, foram criadas a Casa dos estudantes do império
(1944-1965) e o Centro de estudos africanos (1951), que serviram como
redutos de debates politicos anticoloniais e de formagao dos sujeitos que
lutaram pela libertagdo da Angola (Bittencourt, 1997).

(i1) Discursos catdlicos que, em diferentes momentos da historia
da Angola, tanto ressoaram a politica colonial da corte, como incenti-
varam movimentos anticoloniais. Esses discursos também variavam in-
ternamente: entre os missionarios catdlicos estrangeiros e portugueses,
entre os membros do alto clero e da base da Igreja, e entre diferentes
vertentes espirituais da Igreja (Péclard, 1998). Se a politica linguisti-
ca de Portugal, nos anos 1920, proibia o uso das linguas indigenas nas
missdes catolicas e promovia o uso unicamente da lingua portuguesa
com finalidades religiosas e educacionais, em uma segunda fase da pre-
senga da Igreja em Angola, deu-se justamente um movimento oposto,
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de uso do portugués ndo mais como estratégia colonizatoria, mas como
bandeira de nacionalizagdo, o que ocorreu em consonancia com a bus-
ca por autonomia da Igreja Catolica angolana, a partir dos anos 1940.
Diferentemente, discursos e praticas protestantes sempre foram na con-
tramao das praticas de portugaliza¢do fortemente presentes nas missoes
catolicas, incentivando e promovendo as culturas e linguas locais (a sua
africanidade), criando pontes entre essas culturas e as elites «aportugue-
sadas» e investindo no sistema educacional local que, inclusive, formou
parte das liderancgas de libertagao nacional (Péclard, 1998).

(i11) Discursos nacionalistas, que integraram grande parte dos
discursos de resisténcia e que se associavam a uma elite angolana ur-
bana mestica e branca fortemente aportuguesada, distante da realidade
rural e indigena do pais. Esses discursos de unifica¢do nacional (territo-
rial, identitaria e politica) —e antirregionalista— centravam-se em torno,
prioritariamente, da lingua portuguesa (Polanah apud Péclard, 1998: 2):

[...] os cérebros da revolugdo colonial e genuinos patriotas ndo formam
entre si uma unidade nem racial nem étnica nem cultural. Conseguem
entender-se todos, somente na lingua do colonizador que expulsaram, e
tém a consciéncia de que conseguiram superar as suas diferencas natu-
rais, gragas a esse denominador comum que € a lingua de comunicacao
e de cultura que o portugués lhe deixou.

Curiosamente, logo apos a independéncia do pais, ganha forca
um movimento centrifugo de revalorizagdo da diversidade cultural e lin-
guistica de Angola, encabecado por intelectuais, membros do governo
(Ministério da Cultura) e juristas, entre outros. Evidencia-se, assim, na
constituicdo da nacionalidade angolana, uma tensdo entre discursos e
praticas de unificagdo e de dispersao, produzindo efeitos sobre politicas
linguisticas e normatizac¢ao das linguas locais.

E importante notar que, embora esses discursos se materiali-
zem na mesma lingua, ndo se trata, logicamente, da mesma variedade
linguistica: por um lado, ha uma variedade angolana padrao de presti-
gio, distanciada da variedade padrdo portuguesa, circulante pelo meio
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académico ou literario, tida como a variedade —nas modalidades oral e
escrita— necessaria para ascensao sdcio-econdmica; por outro lado, ha o
uso (também bastante restrito) de variedades populares e hibridizadas
com linguas locais, que se constituiram historicamente, especialmente
em regides rurais, por influéncia das trocas comerciais com europeus, da
presenca de prisioneiros portugueses em Angola (ja que era tida como
coldnia penal), e da presenga de missionarios e escravos.® Essas varieda-
des linguisticas sao valoradas, refletindo e (re)produzindo as hierarquias
e relagdes de poder entre diferentes grupos sociais e interesses politicos
e culturais. (Hamilton, 1991).

2.3 Coexisténcia dialogica de linguas e vozes sociais

A coexisténciade linguas e vozes sociais de forma dialogica impli-
ca que discursos variados (religiosos, politicos, culturais, etc.) circulam
por diferentes linguas, estabelecendo entre si relagdes de aproximacao,
de distanciamento, de contradigdo, de polémica, etc. Exemplificando, as
vozes sociais do protestantismo americano ressoam, por meio da lingua
portuguesa em Angola e em consonancia com os discursos universais
dos direitos humanos, praticas de respeito intercultural. A seguir, ilustra-
se essa miscelanea discursiva e linguistica:

(1) Ha diferentes discursos e praticas protestantes que, diferen-
temente dos catdlicos, ndo tinham nenhuma conotagdo colonialista,
visto que ecoavam vozes de grupos oriundos de diferentes trajetorias
religiosas e politicas: sociedade missiondria batista, proveniente da In-
glaterra; conselho de igrejas evangélicas da Angola central, com pasto-
res oriundos dos Estados Unidos e do Canadé; e missionarios da Igreja
Episcopal dos Estados Unidos. Embora diferentes linguas (estrangeiras
e locais) estivessem circulando pelo contexto protestante, interessante
notar que suas praticas religiosas e educacionais incluiam, entre outras,
a valorizagao das linguas indigenas,’ engrossando o movimento politico

8 Uma pesquisa estatistica de 1974 (Franz-Wilhelm Heimer apud Hamilton, 1974) mostrou que apenas
0,01% dos africanos residentes em areas rurais eram completamente fluentes em portugués; 0,04% ti-
nham um dominio rudimentar e 53% desconheciam a lingua.

9 Sobre essa valorizagdo: «The Protestant missionary tradition of writing down and promoting native
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pos-independéncia de defesa da diversidade cultural e étnica, na con-
tramao dos discursos e praticas catdlicos e dos movimentos politicos
nacionalistas. Ademais, a valorizagao da diversidade étnica e linguistica
foi reforcada pelo fato de os diferentes grupos protestantes se distri-
buirem por trés grandes regides étnicas, sociais e geograficas de Ango-
la, diferentemente dos catdlicos que tenderam a se localizar na capital
(Péclard, 1998). Essa distribui¢ao produziu a emergéncia de discursos
heterogéneos, frutos de diferentes didlogos interculturais: as tensdes
e negociagdes interculturais entre protestantes e angolanos da capital
eram diferentes daquelas das regides rurais —enquanto no primeiro caso
estavam em questao diferenciagdes socio-econdmicas e variagdes diale-
tais do portugués, no segundo estavam em pauta diferenciacdes étnico-
culturais e linguas locais marginalizadas.

(i1)) Em consonancia com a valorizacao —pelos discursos protes-
tantes— das culturas e linguas locais estdo discursos politicos que pre-
gam o reconhecimento e a valoriza¢dao da diversidade e da tolerancia,
como a Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO,
2002: 06), que postula, como linhas gerais de plano de agao:

Salvaguardar o patriménio linguistico da humanidade e apoiar a ex-
pressdo, a criagdo e a difusdo no maior numero possivel de linguas [...]
Fomentar a diversidade linguistica — respeitando a lingua materna— em
todos os niveis da educacdo, onde quer que seja possivel, e estimular a
aprendizagem do plurilingiiismo desde a mais jovem idade.

Essa voz ideoldgica também ressoa nas politicas governamentais
do pais, com a criagdo do Instituto Nacional de Linguas (1985) que, em
colaborag¢do com a UNESCO, visa o estudo cientifico, a criagdo de um
sistema grafico e a criagdo de material didatico nas linguas kimbundu,
umbundu, kikongo, mbunda, cokwe e kwanyama (Pedro, 2010; Hamil-
ton, 1991).

languages-against all odds in the Portuguese colonies has always been one of the main features of an
evangelising strategy that one could probably trace back to Luther him-self.» (Péclard, 1998: 173).
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(iii)) No contexto dos movimentos de libertacdo ecoam vozes
sociais ligadas ao comunismo chinés, socialismo cubano e as lutas de
independéncia da Africa do Sul. O movimento liderado pelo MPLA, de
base marxista-lenista, levou essa ideologia adiante, restringindo as li-
berdades individuais e apagando institucionalmente a diversidade cultu-
ral e étnica do pais (Luansi, 2003). Além dos movimentos de libertacao,
encontram-se em Angola, especialmente a partir dos anos 1990, grupos
mercendrios/UNITA (Liberatti, 2000) e, em decorréncia das guerras ci-
vis internas, varios grupos de ajuda humanitaria, como a organizac¢ao
Médicos sem Fronteiras, além de missodes religiosas, encorpando, todos
eles, as vozes sociais que disputam questdes de vida, morte, guerra, vio-
léncia, fome e diamantes no pais.

(iv) No ambito cultural-literario, os anos 1940 e 1950 foram mar-
cados pelo movimento «Consciéncia Negra», encabegado pela literatura
dos negros caribenhos escrita em espanhol e francés, pelos trabalhos do
haitiano Jacques Roumain e pela poesia do cubano Nicolas Guillen. Tal
movimento afetou politica e artisticamente os angolanos falantes de por-
tugués e residentes em Portugal, inclusive o poeta nacionalista Agostinho
Neto (Chabal, 1995). Nota-se ai a circulagao de discursos semelhantes
(anticolonialistas e em prol de uma identidade negra) veiculados por
linguas diferentes, mobilizando movimentos politicos anticoloniais e a
construgdo/o resgate de uma dada identidade. O movimento «Conscién-
cia Negra» gerou uma série de escritos literarios em francés conhecidos
como Negritude, que influenciaram os angolanos de Portugal em suas
lutas nacionalistas e escritas literarias.

2.4 Hibridismos linguisticos e discursivos

Os processos de hibridizagao considerados neste trabalho se ba-
seiam, conforme anteriormente exposto, nos estudos de Bakhtin (1934-
1935) sobre os hibridos intencional-literario e organico-historico. O pri-
meiro tipo se evidencia nos escritos literarios, por exemplo, nas formas
de transmissdo da palavra alheia (discurso direto, discurso indireto e
discurso direto impessoal), em que se justapdem, sem fundir, dois enun-
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ciados e duas vozes —a do autor e a do personagem. No caso dos hibridos
organicos, ou involuntarios, ndo ha justaposicao, mas fusdao das vozes
sociais e dos enunciados, produzindo, por motivagdes discursivas, «no-
vas visoes de mundo» (p. 158). A seguir, ilustram-se esses dois casos na
esfera literaria.

Embora a literatura angolana tenha sido utilizada como bandeira
de luta anticolonial e de busca de uma identidade cultural nacional ou
continental (a africanidade), 99% das producdes literarias eram feitas
em lingua portuguesa (Hamilton). As resisténcias as colonizagdes iden-
titaria, cultural e politica se materializaram, na escrita literaria angola-
na, de duas formas: uma que tematizava questoes locais, colocando em
evidéncia as diferentes etnias e culturas angolanas; e outra que mes-
clava termos de linguas locais e/ou da tradi¢ao oral com o portugués,
configurando uma escrita hibridizada. No universo literario, a poesia
desempenhou o papel de desestabiliza¢ao de discursos coloniais e a pro-
sa narrativa lidou diretamente com questdes de ordem linguistica. O uso
da lingua portuguesa representava, nos meios intelectuais e anticolonia-
listas, uma tensdo entre assujeitamento ao simbolo da cultura dominante
e forma de expressao da resisténcia africana (Hamilton, 1991).

Dois escritores angolanos podem ser tomados como exemplo
de uso da lingua portuguesa como resisténcia a colonizagdo: Luandino
Vieira e Agostinho Neto. O primeiro dedica-se a uma escrita angola-
na. Para tanto, de acordo com Chabal (1995), se apoia na tradi¢do oral
e utiliza recursos estético-literarios similares aos de Guimardes Rosa,
hibridizando termos da lingua kimbundo com termos do portugués —
produzindo um portugués angolano—, e reproduzindo tracos de oralida-
de na sua prosa. As principais diferengas entre as linguas portuguesa e
kimbundu incluem processos de formagao dos verbos, usos pronominais
e adverbiais, além de formas de referenciacdo espacial e temporal: a re-
lagdo entre passado, presente e futuro ¢ sinalizada de forma gramatical-
mente diferente da logica europeia (Chabal, 1995). O autor opera trans-
pondo a sintaxe da lingua kimbundo para a lingua portuguesa. Além da
estrutura sintatica, Vieira também utiliza o 1éxico, provérbios e tragos
de oralidade proprios da lingua kimbundu, produzindo uma forma de
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resisténcia a cultura portuguesa, ao subverter essa lingua, criando uma
lingua literariamente hibridizada.

O trabalho consciente de Vieira sobre a estrutura das duas lin-
guas para criar um hibrido literario sugere algumas possibilidades de
hibridismo organico dado que implicaria uma nova ordem linguistica
(uma nova sintaxe) produzindo novos sentidos ao estabelecer um outro
tipo de relagcdo dos termos (portugués) pela sintaxe utilizada (kimbun-
du). Dado que o trabalho estético-literario do autor pode ser considerado
um «idioleto» (Hamilton, 1991), o hibridismo organico nao se realiza,
uma vez que nao € um fenomeno do portugués angolano vernacular.

Exemplificando a transposi¢do de tracos da lingua kimbundo
para o portugués, ou a mistura das linguas, tem-se, na obra Luuanda,
de Luandino Vieira, (conto «Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos»), 0s
seguintes casos, muitos dos quais transgressores do portugués padrao
escrito:

1) «[..] ninguém mais que ganhava para a cubata, como ¢ [que] iam
viver, agora que lhe despediram na bomba de gasolina porque vocé
dormia tarde, menino?...» (p. 07; grifo acrescido).

- Construgao clivada com a ndo realizagdo do ‘que’.

2) (i) «[...] Todos dias nas farras, dinheiro que vocé ganhaste foi na
camisa e agora vavd quero comer, vavo vamos comer ¢ o qué?! Juizo,
menino!» (p. 07).

(i) «— Vocé tens & raiva!» (p. 24).

- Uso do pronome ‘vocé€’ com concordancia verbal canonica de
segunda pessoa do singular (concordancia com ‘tu’).
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3) «— Zeca! Olha ainda, menino... Parece [que] estas coisas é mandio-
ca pequena, vou lhes cozer. (p. 10; grifo acrescido).

- Elipse da conjungdo ‘que’ (que estaria introduzindo uma oragao
subordinada subjetiva), além de concordancia verbal ndo marcada (‘¢’
para 3.* pessoa do plural), e uso do dativo ‘lhe’ na funcdo de acusativo
(OD).

4) (i) «[...] todas as pequenas gostavam [de] lhe gozar e s6 depois [...]»

(p. 16).
(i1) «La fora, a chuva estava [a] cair outra vez com forga, grossa e pe-
sada, em cima do musseque.» (p. 06).

- Omissao de preposicao (‘a’e ‘de’), comum na lingua kimbundo
em que os verbos ndo sdo acompanhados de preposi¢ao, dado que € «o
proprio verbo que ¢ iterativo, relativo, causativo» (Vieira apud Mingas,
2008: 75).

5) (i) «[...] a motorizada cada vez ia lhe comprar mesmo 14 no servi¢o

[...]» (p. 17).
(i1) «Maneco lhe agarrou no brago s6, ajudando a atravessar a estrada

[...]» (p. 18).
(ii1) «Mulher dele Ihe nasceu uma menina!» (p. 15).

- Nos dados acima tem-se uso generalizado de pronome obliquo
‘lhe’ tanto para marcagdo de objeto direto como indireto, ou ainda com
valor possessivo e expletivo, sendo que, em kimbundo, os objetos dire-
to e indireto antecedem a forma verbal, o que justifica o0 amplo uso do
pronome anteposto ao verbo (Luandino apud Sampaio, 2008). Ademais,
curioso notar que a palatal lateral [£] inexiste na lingua kimbundo, sen-
do que os falantes utilizam a lateral dental [1] (Mingas apud Sampaio,
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2008), o que nao ¢ reproduzido por Luandino Vieira no conto analisado,
que registra o pronome obliquo como «lhe» ao invés de «le».

6) «Vavo Xixi abanou a cabega com devagar. A cara dela, magra e
chupada de muitos cacimbos [bruma, névoa, orvalho], adiantou ficar
com aquele feitio que as pessoas tinham receio, ia sair quissemo [zom-
baria], ia sair quissende [repreensdo], vavd tinha fama...» (p. 06).

- Incorporagao do Iéxico kimbundo.

7) (1) «Vavé Xixi muxoxou [manifestou desprezo através de muxoxos|]
na desculpa [...]» (p. 06).

(i1) «— ...me arreou-me [bateu] ndo sei por que entdo, vavéd! Nao fiz
nada!» (p. 09)

(ii1) «Nessa hora de quase cinco horas as folhas xaxualhavam [balanga-
vam fazendo ruido] baixinho [...]» (p. 21)

- Hibridismo intencional do radical kimbundo com o sufixo
portugues.

8) Além do léxico kimbundo, Luandino também incorpora pro-
vérbios locais, evidenciando mais um caso de hibridismo intencional,
em que duas vozes sociais ressoam no mesmo enunciado: as vozes da
cultura popular (provérbio em kimbundo que carrega uma dada ideolo-
gia local) e de resisténcia a colonizacao europeia branca ressoando na
fala da personagem negra Vavo Xixi que, ao saber do nascimento de
uma menina cassanda (branca e de ma educagdo), filha de so6 Cristiano
com sua amiga Domingas, responde ironicamente:
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«— Sente, menina! Mu muhatu mu ‘mbia! Mu tunda uazele, mu tunda
uaxikelela, mu tunda uvaku-suka... [A mulher ¢ como a panela: dela sai
0 que ¢é branco, o que € preto, o que € vermelho...]» (p. 15).

Conforme visto, ndo se trata, no hibrido intencional de Luandi-
no, apenas da justaposi¢do de discursos do universo cultural kimbun-
du com discursos do universo cultural portugués: trata-se de produzir
a possibilidade de novas interpretacdes pela juncdo da ldgica sintatica
de uma lingua com o léxico de outra, afetando a maneira pela qual os
termos portugueses —postos em uma nova relacdo sintatica com outros
termos— sdo ressignificados.!” Um outro exemplo do hibridismo litera-
rio de Vieira pode ser visto na descri¢do do trecho transcrito abaixo do
conto «O fato completo de Lucas Mateso», em que a personagem utiliza
um hibrido como forma de resisténcia ao colonizador, o que se percebe
pelo uso do termo «completo» que condensa trés vozes ideologicas: a
do colonizador, a do colonizado e a do autor (o papel politico da sua
literatura). (Mourao, 1985: 73)

Um dia, ao receber a visita da esposa, Lucas Mateso, que estava detido
por suspeita de atividades nacionalistas, pede para que esta lhe tra-
gue um «completoy, o que despertou suspeitas nos guardas. Ao voltar,
quando de nova visita, a esposa traz-lhe roupas limpas, um fato — o
completo que o marido lhe pedira com tanta insisténcia. Os guardas
revistam tudo, descosturam o terno e nada encontram. Submetem Lu-
cas a um novo interrogatorio violento e nada conseguem. Lucas volta
a cela, maltradado mas feliz, pois sente-se vitorioso na medida em que
percebeu que os guardas ndo haviam entendido o que pedira a esposa:
o completo, um gostoso prato quente feito a base de peixe, bananas e
azeite de palma, agora elevado a ato de resisténcia cultural.

10 Para Bakhtin/Voloshinov (1929), a mudanga de contexto situacional ou avaliativo de uma palavra ou
enunciado faz com que seu sentido (ideologico) também se altere. No caso analisado, trata-se de uma
alteracdo de sentidos dos termos afetada por uma mudanca do contexto estrutural e, portanto, da relagao
(estrutural) entre esses termos.
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Similarmente a Vieira, Agostinho Neto também pretendia uma
literatura anticolonialista e nacional. Diferentemente, porém, apoiava-
se na poesia e materializava a resisténcia tanto nos temas abordados
—tradi¢des culturais angolanas, como no trabalho estético sobre o ritmo
em seus poemas. Buscava, com isso, um efeito duplo: a construcao de
um sentimento de nacionalidade e o envolvimento das pessoas na luta
anticolonial (Chabal, 1995). Exemplificando: «][...] O 16 Kalunga ua um
bangele!/ O 16 Kalunga ua um bangele- 1é-lelé [...]» (Mussunda Amigo
em Sagrada Esperanga); «|...] Fogueiras/ danga/ tamtam/ ritmo/ Ritmo
na luz/ ritmo na cor/ritmo no som/ ritmo no movimento/ ritmo nas gretas
sangrentas dos pés descalcos/ ritmo nas unhas arrancadas/ Mas ritmo/
ritmo [...]» (Fogo e Ritmo em Sagrada Esperanca, 1974).

Nota-se, nesse caso, um tipo de hibridismo intencional em que
ha a mistura de duas vozes sociais pela juncao da lingua portuguesa com
a musicalidade que esta «no cerne da tradi¢do oral africana» (Chabal,
1995: 40). E como se, camuflado pela lingua do colonizador, soasse
um discurso que invoca o valor das tradi¢des orais das culturas étnicas
e a musicalidade como tragos constitutivos da identidade africana, um
discurso que poderia ser acessado somente pela sua verbalizagao, isto ¢,
pela leitura da poesia em voz alta.

O fendmeno do hibridismo orgénico pode ser ilustrado pela ma-
neira como alguns termos portugueses foram ressignificados segundo
a logica da lingua kikongo pertencente a cultura bantu, similarmente
ao trabalho estético-literario de Vieira, porém sem intervengdo de um
agente intencional. Trata-se de um hibridismo histérico resultante do
contato entre linguas e culturas: os titulos aristocraticos Dom Jodo, Dom
Afonso, Dom Miguel e Dom Pedro tornaram-se, respectivamente, Ndon-
zuau, Ndonfunsu, Ndomingiedi e Ndompetelo (Luansi). Percebe-se ai
uma amalgama entre os sistemas fonologicos: o acréscimo de nasali-
zacd0 no inicio da palavra'' e a assimilagdo resultante da fusdo da forma
de tratamento «dom» com o nome proprio (Jodo, Afonso, etc.). Nao ha-
vendo na cultura kikongo um equivalente ideolégico ao significado do

11 A nasalizagdo de consoantes como «d», «b», «g» € «j», com o0 acréscimo de «m» ou «n», ¢ um trago
marcante da lingua kimbundo (Sampaio, 2008).
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termo «dom» em portugués europeu, dessa fusdo resulta uma perda da
valoragdo aristocratica existente na lingua e cultura portuguesa.

Finalizando, ndo se trata de esgotar as possibilidades de hibridis-
mo linguistico-discursivo em Angola, mas ilustrar a maneira complexa
pela qual lingua (forma), discurso (sentidos ideoldgicos e historicos) e
poder se implicam mutuamente sendo, muitas vezes, impossivel des-
membrar as vozes e linguas que —por forcas politicas— fundem-se em
um hibrido organico.

Conclusao

Este trabalho ndo pretendeu apresentar uma analise aprofundada
da complexa realidade linguistico-discursiva de Angola, mas destrinchar
facetas dessa realidade concernentes a questdes de nacionalismo, iden-
tidade nacional e diversidade cultural. Para tanto, foram mobilizadas
as categorias bakhtinianas (1934-1935) de pluralidade linguistica, plu-
ralidade discursiva e hibridizacao, distribuidas metodologicamente em
quatro niveis de analise interligados (Severo, 2010). Tratou-se, entdo,
de procurar desvendar a maneira complexa com que (i) diferentes e con-
traditorias vozes sociais circulam por Angola, configurando um local de
tensoes e conflitos identitarios e politicos; (ii) a lingua portuguesa opera
tanto como bandeira de libertacdo quanto alvo de resisténcias culturais;
(iii) as fronteiras que definem as linguas e os discursos sdo ténues, espe-
cialmente quando fendmenos (politicos) de hibridismos estdo em jogo.
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Exercicio autobiografico nas Pequenas
memorias de José Saramago
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Resumo

Este artigo centra a ateng@o no exercicio autobiografico-memorialistico de 4s peque-
nas memorias (2006), de José Saramago, procurando reconhecer o incurso no género
biografico que comporta varias modalidades (autobiografia, diario intimo, memdrias,
confissdes), e que passou a ganhar mais atengdo nos meios académicos como género
discursivo. Assim, procuro ler a obra de Saramago como um discurso que revela a
ambivaléncia de um eu que proclama, com frequéncia, mais multiplicidade e frag-
mentagdo e menos a concentragdo e unidade. Proponho uma leitura das singularidades
dessas pequenas memorias que considere dois componentes conceituais biograficos,
seus niveis de focalizagdo e sua categorizagdo autobiografica, fatores capazes de fazer
ver na sua obra sinais que contrariam postulados do discurso autobiografico tradicio-
nal, acompanhando certas tendéncias do género da atualidade.

Palavras-chave: José Saramago, género biografico, memoria.

Abstract

This article focuses on the memorialistic-autobiographical exercise of As pequenas
memorias (2006), by José Saramago, trying to acknowledge the incursion in the bio-
graphical genre that includes multiple modalities (autobiography, intimate diary, me-
mories, confessions), and that has been gaining more academic attention as a discur-
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sive genre. Therefore, I read the work of Saramago as a discourse which shows the
ambivalence of an I that often proclaims more multiplicity and fragmentation and less
concentration and unity. I propose a reading of the singularities of As pequenas me-
morias considering two biographical conceptual components, their levels of focus and
their autobiographical categorization, factors that allow us to see in his work signals
that contradict the traditional postulates of the autobiographical discourse, following
certain tendencies of the genre.

Keywords: José Saramago, biographical genre, memory.

Em 1998, um escritor de lingua portuguesa, José Saramago, conquista
o maior prémio internacional de Literatura, o Nobel, depois de ter con-
quistado o maior no universo lus6fono, o Prémio Camdes, em 1995.
Compreende-se, entdo, que pudesse ser considerado, até¢ 2010, ano de
sua morte, «o maior escritor vivo da lingua portuguesa», aquele que
«conseguiu chamar a atencdo do mundo para o nosso idioma» (Neto,
Gazeta do Povo, 05.06.1999). Saramago, na concepcao de Wilson Mar-
tins, é realmente «um dos romancistas universais de maior estatura.
Nao s6 renova a tematica do romance portugués, mas também suas ba-
ses estruturais, «para nada dizer do extraordinario estilo literario pro-
priamente dito». Ainda: «no sistema orografico do romance portugués,
ele € o pico isolado e de maior altura — inacessivel para os alpinistas de
folego curto» (O Globo, 9.07.1998).

A importancia de José Saramago para a literatura portuguesa e
de expressao portuguesa pode ser medida por essa laudatoria critica que
tem ainda enfocado o estilo «irreverente», de periodos longos e pon-
tuagdo nada convencional, a sensa¢do de fluxo de consciéncia, a linha
ténue entre o plano da realidade e o do pensamento — caracteristicas que
fizeram o escritor ser considerado «um dos melhores prosadores de lin-
gua portuguesa» (Barbosa, Folha de Sao Paulo, 06.12.1998).

Nascido em Portugal, em uma aldeia da Golega, Ribatejo, cha-
mada Azinhaga, em 16 de novembro de 1922, José de Sousa Saramago
¢ de familia bastante humilde. Os avos maternos, com quem conviveu,
Josefa e Jeronimo, eram guardadores de porcos. O pai, Jos¢ de Sousa,
foi trabalhador rural e mais tarde guarda civil; a mae, Maria da Piedade,
faxineira. O registro do menino foi feito dois dias apds o nascimento, e
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uma bebedeira, tal como quis entender o pai, leva o cartorario do registro
Civil da Golega a acrescentar a alcunha Saramago ao nome José de Sou-
sa, nome de erva daninha, planta rasteira, capaz de aliviar os famintos.
Passa a ser, portanto, o primeiro membro da familia Sousa a carregar o
sobrenome Saramago, fato s6 descoberto pela familia quando o garoto
precisou do documento para a matricula escolar, aos sete anos. O pai,
com o tempo, e constantemente cobrado pela irregularidade, resolveu o
assunto optando por também acrescentar Saramago ao seu nome.

A vida simpléria de Zezito, como era chamado pelos familiares,
comega, portanto, em 1922, na aldeia de Azinhaga, de onde se transfere
com a familia, quase dois anos depois, para Lisboa. A familia troca de re-
sidéncia vérias vezes, enquanto o menino vai colecionando lembrangas
de ruas, de bairros. Com o tempo, o pai, que era guarda, sobe de posto,
chega a subchefe da guarda civil. Mas a familia continua pobre, o que
impede o rapaz de entrar na Universidade. Autodidata, o conhecimento
resulta das muitas visitas noturnas a Biblioteca Municipal Central, no
Palécio Galveias. Saramago formou-se metaltrgico na Escola Industrial
Afonso Domingues, em Xabregas, e passou a trabalhar como serralheiro
mecanico. Foi desenhista técnico, funcionario administrativo, agente de
seguros. Em 1944, ja funcionéario publico, casa-se com Ilda Reis, com
quem tem uma filha, Violante, nascida em 1947, ano em que publica
seu primeiro romance, Terra do pecado, desprezado pela critica. Sama-
rago, entdo com vinte e cinco anos, insiste € entrega ao editor o segun-
do romance rejeitado e ainda inédito, Claraboia. Para aumentar seus
rendimentos, desde 1955 faz traducdes de Hegel, Tolstoi e Baudelaire,
entre outros autores consagrados, a0 mesmo tempo em que persiste na
discreta e solitaria carreira literaria. Ja esta filiado ao Partido Comunista.

Enquanto funcionario da Editorial Estadlos Cor, Saramago langa
trés livros de poesia: Os poemas possiveis (1966), Provavelmente ale-
gria (1970) e O ano de 1993 (1975). Deixa a Estadios Cor e passa a
trabalhar para jornais de grande circulagdo. Atua por curto tempo no
Diario de Noticias e logo ingressa no extinto Didrio de Lisboa para
escrever artigos de temas politicos. Em 1975, depois de afastar-se, volta
ao Diario de Noticias para assumir o cargo de diretor-adjunto, fungdo
que assume por dez meses apenas, pois atua como militante comunista
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durante a Revolucao dos Cravos. Por assumir posicao radical, Sarama-
g0 ndo encontra apoio nos colegas do partido, antes «uma fria, gratuita
e desapiedada indiferenca, vinda precisamente de quem tinha o dever
absoluto de oferecer-me a mao estendida» (Saramago, Visdo. Lisboa,
10.12.1998). Aos cinqiienta e cinco anos, sem emprego, Saramago deci-
de trocar a carreira de jornalista pela de ficcionista.

Um intervalo de trinta anos separa Terra do pecado (1947), pri-
meiro romance, de Manual de pintura e caligrafia (1977), titulos ainda
insuficientes para firmar o nome do escritor junto a critica. O Manual
marca o principio de uma nova fase, essa compromissada exclusiva-
mente com a literatura. Seguem-se Levantado do chao (1980) e Me-
morial do convento (1982). Este, um romance historico de minuciosa
descri¢do social misturada com personagens ficcionais e quadros reais,
firma definitivamente o nome do escritor na cena literaria portuguesa.

Entre 1980 e 1991, Saramago publica quatro novos romances, €
janao se duvida do seu talento criativo: O ano da morte de Ricardo Reis
(1984), A jangada de pedra (1986), Historia do cerco de Lisboa (1989)
e O Evangelho segundo Jesus Cristo (1991). Cada vez mais preocupado
com os rumos da sociedade contemporanea, o velho comunista aplica-
se a criticar mais intensamente alguns fundamentos dessa sociedade.
Talvez se pudesse admitir um novo rumo a partir de Ensaio sobre a
cegueira (1995), que inclui 7odos os nomes (1997), A caverna (2001),
O homem duplicado (2002) e Ensaio sobre a lucidez (2004), fase em
que Saramago, critico e polémico, ndo se constrange de ser pessimista.
As intermiténcias da morte (2005), A Viagem do Elefante (2008) e Caim
(2009) possibilitam o que seria um terceiro momento ficcional, que en-
tdo avancga para a instauragdo do comico, conforme analisa Ana Paula
Arnaut (2006, 119; 2008, 42).

Desde 1993, Saramago vivia com a mulher, com quem se casa
em 1988, a jornalista e tradutora espanhola Maria Del Pilar Del Rio
Sanchez, em uma das Ilhas Canarias, Lanzarote, dominio insular espan-
hol cravado no Atlantico, fronteando o continente africano. Quer Wilson
Martins que Saramago, fazendo residéncia numa ilha, propde, por assim
dizer, «a metafora da propria extracontinentalidade, numa espécie de
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arrogante, mas também nostalgico, desafio» (O Globo, 9.07.1998). As
anotagdes sobre esse «nostalgico desafio» resultam nos registros de um
jeito de ser e viver. Cadernos de Lanzarote, didrios publicados entre
1994 e 1997 e As pequenas memorias, titulo publicado em 2006, com-
provam que Saramago tomou gosto pelo relato autobiografico.

O género biografico, em suas varias modalidades, casa-se, em
Saramago, com a tendéncia, na fic¢do, pela reconstrucdo de periodos
historicos rastreando tramas ficcionais, como em Memorial do conven-
to, por exemplo, em que o operario Baltasar Sete-S6is, um dos trabal-
hadores que colaboram na estruturagcdo do Convento, contracena com o
personagem historico Bartolomeu de Gusmao. Em 4 jangada de pedra,
a Peninsula Ibérica se solta do resto da Europa pelo Atlantico e, em O
Evangelho segundo Jesus Cristo, as escrituras ganham a Otica de um
filho de deus humanizado. Nesse jogo entre fato e ficto intromete-se
um toque de ironia do narrador, o que configura certo juizo de valor,
certa intromissao da individualidade autoral capaz de, rastreada, suge-
rir informacdo de indole biografica, ou biografema (informagdes nao
diretamente biograficas mas com esse indice indireto). No que compe-
te a obra de Saramago, biografemas sdo passiveis de identificacdo nos
romances, podem ainda ser rastreados nas cronicas, em reportagens,
em poemas. Jodo Alexandre Barbosa, referindo-se a obra romanesca de
Saramago, resume a contento a relagdo biografema/narrador: «é cons-
tante a forte presenga de um narrador» que, «quase sempre no limiar da
dic¢do autobiografica», busca «no patamar mais objetivo da historia e
da realidade circunstancial, as dissonancias das experiéncias subjetivas
de que a linguagem tem dificuldades de dar contay (Folha de Sao Paulo,
06.12.1998).

Pretendo, aqui, em particular, abordar As pequenas memorias
enquanto expressao categorica de certa tendéncia biografica contem-
pordnea, como obra que situa o autor portugués entre os que praticam
a biografia, mais especificamente a autobiografia, com um desprendi-
mento capaz de confundir-se com iconoclastia. Em outras palavras: em
As Pequenas memorias, o biografismo reveste, no abono tematico, a
expectativa tradicional do relato euforico de infancia e, no plano formal,
deixa-se levar por uma consciéncia inconsciente de registro espontaneo
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dos fatos, alheio ao rigor das provas, como, alids, permite a autobiogra-
fia, categoria cuja fonte informativa centra no agente dos fatos o titular
do testemunho. Obrigo-me, portanto, a uma reflexao sobre As pequenas
memorias com o interesse especifico de apresentar dois componentes
do discurso autobiografico saramaguiano: a categorizagdo biografica e
os niveis de focalizagdo, ou, em termos especificos, a categorizagdo au-
tobiografica de As pequenas memorias, entendida como autobiografia
intelectual, e sobre os niveis de focalizacdao narrativa, que se caracteriza
pelo eu multiplo.

Editadas no Brasil pela Companhia das Letras em 2006, 4s pe-
quenas memorias de Saramago parece configurar, em certa medida,
uma resposta a alguns questionamentos feitos em Manual de pintura
e caligrafia, tomando este titulo como uma «espécie de autobiografia
obliqua» em que «uma personagem indagava do pintor-narrador o que
existiria na vida dele que valesse o trabalho de ser contado» (nota de
orelha 2006). Agora, essas memorias da infancia do narrador adulto dia-
logam com aquele narrador e coincidem nas alusdes a obras de arte para
resgatar do limbo, enaltecendo, fatos da vida ordinaria de quem se des-
tinava ao mundo da literatura. «Uma cereja traz outra cereja, um cavalo
trouxe um tio, um tio ira trazer a versao rural da ultima cena do Otelo de
Verdi» (Saramago, 2006: 25). Enquanto em Manual o narrador compara
a arte de pintar com a de escrever, o narrador de 4As pequenas memorias
se compara ao personagem Santo Antdo retratado na obra Tentagaes.

Foi na Rua do Bem-Formoso, na esquina de uma das escadinhas que
ali ha, e eu devia ter uns doze anos. E se é certo que algumas das fan-
tasmagorias boschianas parecem suplantar de longe as possibilidades
de qualquer comparagdo entre o santo e a crianga, sera s6 porque ja nao
nos lembramos ou ndo queremos nem lembrar-nos do que entdo se pas-
sava nas nossas cabegas. Aquele peixe voador que no quadro de Bosch
leva o santo vardo pelos ares e ventos ndo se distingue assim tanto do
nosso proprio corpo voando, como voou 0 meu tantas vezes no espago
dos quintais entre os prédios da Rua Carrilho Videira, ora rasando os
limoeiros e as nespereiras ora ganhando altura com um simples adejar
dos bracgos e pairando por cima dos telhados. (Saramago, 2006: 33)
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Essa intermediacdo artistica na revisdo do passado por que se
formula a predestinagdo literaria do jovem encontra expressao adequada
em As pequenas memorias. Parece ser um avanco do discurso confessio-
nal: «Apds Cadernos de Lanzarote, o entendimento do eu como objeto
de reflexdo e ndo apenas ponto de vista da agora outro resultado de es-
critay (Seixo, Caderno de Poesia, 07.11.2006). Talvez ndo devéssemos,
entdo, levar ao pé da letra este «simplesmente» a que se refere 0 memo-
rialista: «memorias pequenas de quando fui pequeno, simplesmente»
(Saramago, 2006: 34). Em entrevista ao jornal E/ Pais (20.08.2006),
o escritor afirma ter escrito suas memorias de infancia e adolescéncia
desejando que seus leitores conhecessem o passado que o fez tornar-se
o homem José Saramago, o escritor consagrado. «Escrever», confessa,
«foi doloroso», pela obrigacao de recuperar na memoria recordagdes,
passagens e sentimentos familiares nada agradaveis, «coisas que uma
crianga nao devia ter visto». OQutrossim, nas memorias, o destino (nome)
do escritor se funde com a destinacao superior para a arte, a de «salvary,
ainda que em esfinge (no verbo), e para os outros homens, pequenos
acontecimentos da vida ordinaria que encontram ressonancia na vida
de cada um: «Quero crer que hoje ninguém se lembraria do Jos¢ Dinis
se estas paginas nao tivessem sido escritas.[ | Sou o unico que pode re-
cordar aquela soberba melancia de casca verde-escura que comemos na
borda do Tejo» (Saramago, 2006: 136).

Reivindicar para essas memorias uma carga de humanismo ¢é
apenas um dos principais idedrios de Saramago. O adulto (vencedor)
que contempla 0 menino provinciano e pobre revive o «magico casulo»
da infancia, que sonda «as metamorfoses decisivas da crianga e do ado-
lescente» (Saramago, 2006: 15), e € sempre um nostalgico do humanis-
mo, mesmo que reconstruido no exercicio de lembranga:

[...] olho de cima da ribanceira a corrente que mal se move, a agua
quase estagnada, e absurdamente imagino que tudo voltaria a ser o que
foi se nela pudesse voltar a mergulhar a minha nudez da infancia, se
pudesse retomar nas maos que tenho hoje a longa e humida vara ou os
sonoros remos de antanho, e impelir, sobre a lisa pele da agua, o barco
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ruistico que conduziu até as fronteiras do sonho um certo ser que fui e
que deixei encalhado algures no tempo. (Saramago, 2006: 15)

A serena simpatia do velho pelo infante ¢ a tonica dessas peque-
nas memorias oferecidas sem prefacio, sem sumario, sem informagao
preambular que guie o leitor. Além da dedicatoria a esposa Pilar, que
«ndo havia nascido» no quadro dos fatos narrados, a unica recomen-
dac¢dao vem em forma de «conselho», na epigrafe: «Deixa-te levar pela
crianga que foste» (Saramago, 11, 1v). Surge, entdo, diante do leitor, um
«garoto interiorano, de calgdes e meias pretas subidas até o joelho», ca-
belos a escovinha, «apegado aos avds analfabetos € a um ambiente qua-
se biblico, dedicado, entre outras coisas, a cuidar de animais de criagao,
a alimentar-se frugalmente» e a «respeitar a hierarquia do sangue» (Co-
lombo, Jornal Folha de Sdo Paulo, 14.11.2006).

Saramago apresenta suas memorias em um curto, mas intenso
periodo de vida, dos dois aos dezesseis anos. Das cento e trinta e oito
paginas do livro, o autor se ocupa, quase na totalidade, da genealogia fa-
miliar, apresentando pais, avos, tios, primos, sempre entremeando o re-
lato com passagens pitorescas que envolveram familiares e conhecidos,
sobretudo vizinhos. As memorias da infancia se dividem entre vivéncias
de Azinhaga e de Lisboa, para onde o menino, com menos de dois anos,
mudou-se com a familia na primavera de 1924. As reagdes do menino
Saramago diante desses dois universos, o rural e o urbano, diante das
primeiras descobertas e desafios, revelam-se em situagdes que mesclam
a alegria pueril em franca liberdade campesina, a formacao familiar,
escolar, profissional, as primeiras e inocentes paixdes, as primeiras do-
res, o contato com a maldade dos adultos, a repressao disciplinadora do
pai, a relacdo infiel e por vezes violenta do pai com a mae, as situagdes
de pobreza, a morte do irmdo Francisco e do primo José Dinis. O final
do relato marca simbolicamente o término da infancia com a conflituo-
sa descoberta de que a existéncia ¢ também dolorosa. Tais parametros
tematicos, somados as informagdes que os antecedem, estdo aqui para
dar uma noticia apenas introdutoria sobre o livro das memorias de Sara-
mago. Dizem pouco, reduzem o relato a uma visdo restrita, revelam-se
pouca contribuicdo para o entendimento de sua natureza e profundidade.
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As pequenas memorias narra a historia do menino Saramago, de
feicdo um tanto melancélica —que cedo perdeu o tnico irmao dois anos
mais velho, vitima de broncopneumonia— mas capaz de chegar a plena
alegria no sitio Divisdes, onde moravam os afetuosos avos maternos,
Josefa e Jeronimo. O sitio, na regido de Azinhaga, foi o lugar onde o
menino nasceu, onde viveu até quase dois anos, € para onde voltou de
Lisboa, onde passou a residir, em todas as férias escolares. Ali, naquele
ambiente saudavel de liberdade rural proximo do rio Almonda, que a
vista cortava o Tejo, ambos cercados de oliveiras, o menino saia a des-
bravar a paisagem. Atravessava sozinho grandes extensdes de olivais,
abrindo caminho entre arbustos e silvas para sentar a clareira da mata
com frutos colhidos pelo caminho. «Meto um bocado de pao de milho
e um punhado de azeitonas e figos secos no alforje, pego num pau para
o caso de ter de me defender de um mau encontro canino, e saio para
o campo» (Saramago, 2006: 16). Foi neste ambiente liberto, somado
a «pobrissima morada» dos avos, casa de chdo de barro batido, que a
formagdo humanistica de Saramago, com «metamorfoses decisivas da
crianga ¢ do adolescente», teve inicio. Lisboa veio depois, quando o
irmao Francisco havia falecido, e sem tirar do menino o contato com
familiares —Maria Elvira, Francisco Dinis, José Dinis, Maria da Luz,
Isaura, Conceicao, Carlos, Domitilia...— € com aquele ambiente que ge-
rou o gosto pelos cavalos, o medo de cachorros, as ligdes do avo, as
rixas com o primo José Dinis, o trabalho com os porcos, as pescarias, as
cagadas, as brincadeiras nas arvores, as noites enluaradas. Ja em Lisboa,
em 1924, a faxineira Maria da Piedade e o policial civil José, pais de
Saramago, talvez pela vida desprovida de recursos, mudaram dez vezes
de residéncia no periodo de pouco mais de uma década, fato que levou o
menino a cultivar nomes e lembrangas, algumas amigas, outras nem tan-
to (os irmaos Barata, a familia dos Dinises, Leandro, Carmen, Chaves,
o amigo Felix...). Entre um enderecgo e outro, conversas, brincadeiras e
passeios com amigos, idas frequentes aos cinemas Saldo Lisboa e «Piol-
hoy, e os estudos formais na escolinha particular em que foi alfabetizado
pela Cartilha maternal de Jodao de Deus, no Liceu Gil Vicente, onde
chegou a estar entre os melhores alunos, e na Escola Industrial Afonso
Domingues, local de oportunidade de contato com a literatura e com a
profissionalizacao de serralheiro mecanico. Teria, entdo, dezesseis anos.
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A histdria termina com o jovem em férias, sentado num valado,
«perto de uma oliveira ao pé da qual, dias antes, tinha visto um lagarto
verde» (Saramago, 2006: 137). Saramago observa a movimentagdo de
um homem e uma mulher namorando nas ruinas de uma malhada de
porcos. Quando vao embora, o narrador, «sujeito de observacao e parti-
cipante da agdo», fecha as lembrangas dizendo que nunca mais voltou a
ver ali o lagarto verde. Para Seixo, hd uma mistura de real e imaginario
centrada na memoria do lagarto verde. Como se a propria estrutura na-
rrativa, entremeada de espagos em branco entre uma lembranga e outra,
«figurassem frinchas por onde esses seres vivos alapardados ao sol da
memoria se escapam quando pretendemos alcangéd-los com gestos das
nossas sombras escritas». O livro €, como quer ainda Seixo, «o lugar
original formulado no comeco [...] ligado a Historia e a imaginacao
[...], e ao extenso olival com troncos cujas locas se acoitavam os lagar-
tos, destruidos pelos plantagdes agricolas» (Jornal de Letras, n.° 942,
17.11.20006).

No espago de vida desse rapazinho cabem lembrangas significati-
vas (para alguém que vai se tornar escritor), como aprender as primeiras
letras tendo a pedra como caderno e o giz como lapis, os ensinamentos
do avd, ouvir em voz alta o primeiro romance de que se lembra, Maria,
a fada dos bosques, ler Moli¢re em francés ainda garoto, ser transferido
para a carteira de melhor aluno pela professora, escrever poema para a
namorada; cabem também lembrangas impactantes, como a violéncia
do pai contra a mae, a morte do irmao Francisco, a violéncia de rapazes
desconhecidos que o levaram a uma rua afastada, com nao mais que
trés anos, € enfiaram-lhe um arame na uretra...; ¢ cabem, ainda, as lem-
brangas ordinarias, como dormir com baratas passeando pelo corpo, ne-
gociar porcos, comer sopa com a mae, cada um de seu lado, dividindo a
colher, faltar a aula e ver a mae brava, comer papos-secos ainda quentes
comprados na padaria... A individualidade das memorias de Saramago
ndo se nega a reconstruir esbogo de historia das mentalidades através do
registro de habitos corriqueiros, de crencas e de comportamentos, como
o uso de defumadouros para afastar doengas e mau olhado, o sistema de
contabilidade doméstica com sinais para contar tostdes, o habito comum
de se andar descalco...
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A narrativa memorialistica tem um fundo sécio-cultural, embora
submetido ao filtro subjetivo de quem escreve. A intromissdao da His-
toria, bastante varidvel na intensidade, sugere muitas vezes o grau de
compromisso do autor. Ja se sabe a saciedade sobre o interesse historico
de Saramago, e seria desgastante repetir exemplos como este: «Deve-
mos ter vivido na Rua Padre Sena Freitas uns dois ou trés anos. Quando
principiou a guerra civil espanhola era ali que residiamos» (Saramago,
2006: 40). Grande parte das lembrangas de Saramago apresenta vinculo
entre a trajetoria individual e o contexto socio-historico, mas nao se trata
de preocupacao sistematica. H4 recortes costumbristas, tracos de ma-
nifestagdes populares: gastronomia, medicina, moda, literatura, filmes,
disciplina escolar.

Ha certamente expressao de uma individualidade adulta. Ha for-
¢a reflexiva nisso, com repercussao no plano estrutural. Mas interessa
mais a este artigo abordar os niveis de focalizacdo narrativa e sua cate-
gorizagdo biografica, elementos que ajudam a fazer desta autobiografia
uma configuragdo genérica contemporanea, isto €, mais espontanea na
sua estruturagao.

Sabemos que a tradi¢do biografica privilegia a linearidade cro-
noldgica, sujeitando a vida do biografado a uma seqiiéncia natural: nas-
cimento, infancia, juventude, maturidade, velhice e morte. 4s pequenas
memorias seguem, em parte, esse padrdo, embora em menor abrangén-
cia porque se restringe a infancia e ao inicio da juventude de Saramago.

A nogao de sucessao cronologica se firma também pela remissao
a certos enderecos. Em Lisboa, a indica¢dao das ruas por onde andou
com a familia, somada as referéncias sobre a idade do menino, situam os
acontecimentos entre um antes € um depois, com um durante no meio.
Eis um exemplo: «[...] teria uns sete anos, quando, ao principio da noite,
candeeiros publicos ja acesos, dispondo-me eu a entrar no prédio da Rua
Ferndo Lopes, ao Saldanha, onde conviviamos em arranjo doméstico
com outras duas familias....» (Saramago, 2006: 21).

Dizer, porém, que o registro dos fatos s6 «em parte» se ajusta
aos moldes tradicionais quer ainda dizer que Saramago nao estrutura
seu texto segundo uma ordenagdo cronolégica rigida, e essa estratégia,
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certamente consciente, empresta ao texto certa leveza, certo despren-
dimento, como se as informacdes fossem registradas ao sabor e ritmo
das lembrangas: na pagina quarenta e seis, por exemplo, encontramos o
registro da cronologia da formacao escolar de Saramago, com as datas
de admiss@o e de conclusdao de estudos. A passagem seguinte, ja em
paragrafo iniciado com espacamento maior —como que para reforcar
a drastica mudanca de assunto— recai no ano do nascimento do autor
para relatar o registro tardio. A isto se segue nova mudanga de assunto,
com salto cronoldgico: a movimentacdo dos vizinhos na Rua Padre Sena
Freitas, em Lisboa, onde Saramago morou ja rapazinho.

Esse desprendimento cronolégico, solto entre analepses e pro-
lepses, permite também as interferéncias do narrador-autor, puxando a
experiéncia narrada para o tempo mais recente. Disso trato mais adiante.
Fiquemos agora com um caso de prolepse, entre outros. O narrador des-
creve «o lar supremo, o mais intimo e profundo, a pobrissima morada»
dos avés maternos Josefa e Jeronimo, na Azinhaga. Entre os detalhes da
ambientagdo desse «magico casulo» (Saramago, 2006: 15), a prolepse
ganha espago: «Muito mais tarde, ja tinham passado a muito os meus
quarenta anos, comprei num antiquario de Lisboa um reldgio semelhan-
te que ainda hoje conservo, como algo que tivesse ido pedir emprestado
a infancia» (Saramago, 2006: 84).

O método para o registro dos fatos €, portanto, um tanto livre,
semelhante a postura adotada, em tempos mais recentes, por varios
memorialistas mais interessados nos registros espontaneos do que no
rigor informativo seguido por uma cronologia rigida. Saramago, com
freqliéncia, muda de assunto de um paragrafo para outro. Essa liberdade,
talvez a do ficcionista (sem que isso signifique afrouxamento espiritual)
pode, en As pequenas memorias, ser o método, o proprio método. Suas
memorias, enquanto espécie de género biografico, sdo estruturalmente
(no plano cronoldgico) um tanto libertas. A expansdo dessa liberdade
chega as citagdes, as reflexdes filosoficas, politicas, aos poemas, moti-
vos presentes em toda a obra de maneira ndo sistematica. E certo que
esses veiculam informacgdo biografica, pois passam, por exemplo, fon-
tes de inspiragdo criativa, ficando, neste caso, o entendimento de que o
autor se esfor¢a por «tragar a curva ascendente» de seu talento literario.
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E aqui avulta uma importante linha tematica das memorias, aquela que
trata da formacgdo do intelectual, do artista, em termos de estudos, in-
fluéncias, producdo, ideologia, agdo e produgdo literaria, repercussao
e importancia. Este tipo de preocupagdo, quando central, leva a uma
biografia critica, interessada mais na compreensdo da obra do autor, as
vezes arregimentando fundamentos para analises textuais mais densas.

Reflexdes dessa natureza, se registradas soltamente, reforcam a
no¢ao de um depoimento autobiografico escrito um tanto a revelia de
uma tradi¢ao mais fechada do género. Nesse didlogo com alguns de seus
outros titulos, Saramago nao se esforgou por desvendar recorréncias es-
truturais ou apresentar sugestdes psicanaliticas, ainda que tenha, leve-
mente, recaido nessas instancias no comentario de algumas memadrias.
Limita-se a informar sobre alguns titulos apresentando elementos de
inspiracao e sugestoes sociais. As relagdes entre os temas de alguns ro-
mances ¢ a realidade social que os inspirou levam o memorialista (e isso
¢ interferéncia estrutural) a juntar interesse biografico e preocupagao so-
cio-historica, o que ndo estranha em Saramago, um escritor que insiste
no socialismo ideologico embora com nuances proprias. Essa remissao
a obra ficcional, registre-se, ndo acontece de forma isolada, como um
bloco informativo (critico) a parte. Ocorre, antes, num entrecruzamento
de informes biograficos e estéticos.

A estrutura das memorias privilegia, na sua configuracao geral,
a cronologia linear, orientando as informagdes principalmente para a
infincia e para a juventude do escritor, mas nao dispensa comentarios

metacriticos sobre outras criagdes suas. Sirva de exemplo (Saramago,
2006: 14 ¢ 94):

Muitos anos depois, com palavras do adulto que ja era, o adolescente
iria escrever um poema sobre esse rio —humilde corrente de 4gua hoje
poluida e malcheirosa— em que se tinha banhado e por onde havia na-
vegado. Protopoema lhe chamou e aqui fica.
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E foi aqui, agora que o penso, que a historia da minha vida comegou.
(Nas aulas desta escola, e provavelmente e em todas as outras do pais,
as carteiras duplas a que entdo nos sentdvamos eram exactamente
iguais aquelas que, cinqiienta anos depois, em 1980, fui encontrar na
escola da aldeia de Cidadelhe, no concelho de Pinhel, quando andava a
conhecer gentes ¢ terras para meter na Viagem a Portugal.

Essa parcela de memorias de fundo metadiscursivo e com jei-
to de autobiografia intelectual contempla os seguintes aspectos: os pri-
meiros passos rumo a intelectualidade (enfrentou leitura de Manual de
conversa¢do portugués-francés para ler Moliére, apressou sua alfabe-
tizacdo lendo Didrio de Noticias), primeiras leituras (Maria, a fada
dos bosques, A toutinegra do moinho, Salazar, Sempre Fixe, Século...),
primeiras influéncias literarias (Emile de Richebourg, Anténio Ferro,
Moliére, F. Garcia Lorca), conhecimento e gosto pelas artes (Giuseppe
Verdi, Hieronymus Bosch), além das motivagdes e inspiragdes literarias
(o cego Julio, que se tornou personagem de Ensaio sobre a cegueira; o
rio Almonda cercado de oliveiras, para o qual foi dedicado o Protopoe-
ma; mulheres que despejam os vasos de dejetos em Manual de pintura
e caligrafia; a morte do irmao Francisco motivando Todos os nomes...).

Pela abrangéncia, As pequenas memorias podem ser tomadas
por autobiografia intelectual, em termos amplos, sem ser critica, uma
vez que ndo carrega analises ou interpretagdes textuais. A unica passa-
gem, estendida por quase trés paginas e que ganha esfor¢o de analise,
faz referéncia ao desprezado projeto memorialistico inicial cujo titulo,
Livro das tentagoes, era influéncia direta da obra de Bosch. Dialogando
com o narrador de Manual de pintura, o narrador explica que queria
«mostrar que a santidade», enquanto «manifestacao “teratologica”» do
espirito, subverte a nossa «indestrutivel animalidade», perturbando e
desorientando a nossa natureza. Saramago queria transpor para um livro
um Santo Antdo (retratado por Bosch em Tentagdes) capaz de levan-
tar «das profundezas todas as forcas da natureza», todos «os monstros
da mente», «a luxuria e os pesadelos, todos os desejos ocultos e todos
os pecados manifestos». Desconfiado do «dotes literarios», esse «su-
jeito do mundoy» desistiu da idéia, ainda que, no processo de registro
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das «memorias pequenasy, tenha se sentido «sede de todos os desejos e
alvo de todas as tentagdes» (Saramago, 2006: 32). De qualquer forma,
trata-se de mais uma parada reflexiva, dessas que reforcam a referida
polifonia tematica capaz de justificar a condigdo nova dessa autobiogra-
fia (Saramago, 2006: 33).

Tal como ao santo assediaram os monstros da imaginagdo, a crianga
que eu fui perseguiram-na os mais horrendos pavores da noite, e as
mulheres nuas que lascivamente continuam a dangar diante de todos
os Antdes do planeta ndo sdo diferentes daquela prostituta gorda que,
uma noite, ia eu a caminho do Cinema Saldo Lisboa, sozinho como era
meu habito, me perguntou uma voz cansada e indiferente: «o menino
quer vir para o quarto?»

Essa analogia artistico-biografica, certamente elaborada bem
depois desses assombros da infancia, confere as memorias de Sarama-
go, com o conjunto de outras informagdes desse naipe, a condigdo de
biografia intelectual, pois se trata de repercussao de velhas experién-
cias. Seguem-se outros exemplos: «[...] E também desse tempo o des-
cobrimento do mais primitivo dos refrescos que ja me passaram pela
garganta: uma mistura de agua, vinagre e acucar, a mesma que viria a
servir-me, com exce¢do do agucar, para, no meu Evangelho, matar a
ultima sede de Jesus Cristo» (Saramago, 2006: 54); «[...] No Memorial
do convento ndo se fala de S. Bartolomeu, mas ¢ bem possivel que a
recordacao daquele angustioso instante estivesse a espreita da minha ca-
beca quando, ai pelo ano de 1980 ou 1981, contemplando uma vez mais
a pesada mole do palécio e as torres da basilica, disse as pessoas que me
acompanhavam: “um dia gostaria de meter isto dentro de um romance’»
(Saramago, 2006: 71-72).

As pequenas memorias, a exemplo do que se vé€ na biografia in-
telectual de Osman Lins (Igel, 1988) formalizam, em alguns momentos,
«confluéncias empiricas», «possiveis transferéncias catarticas» da vida
do autor para sua obra (Igel, 1988: 7). Neste particular, como em ou-
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tras facetas, este relato autobiografico ¢ ainda uma escrita do eu, uma
re-criagdo individual do mundo: «aqui separamos, distinguimos, arru-
mamos em gavetas, em depositos, em armazéns. Biografamos tudo»,
afirmou Saramago (1983: 134) em Manual de pintura. A partir da escrita
do eu, o individuo situa-se no universo, ordena sua vida, junta os cacos,
arruma a casa, volta a morada primordial: «S6 eu sabia, sem consciéncia
de que o sabia, que nos ilegiveis folios do destino e nos cegos meandros
do acaso havia sido escrito que ainda teria de voltar a Azinhaga para
acabar de nascer» (Saramago, 2006: 11).

Nas narrativas autobiograficas, como nas memorias, o narrador
se identifica com a pessoa real e com a personagem principal. Essa ¢
a proposicao de Lejeune (1983: 420), (autor=narrador=personagem). A
projecdo desse esquema em As pequenas memorias indica trés Sara-
magos, o autor, que se deixou «encalhado algures no tempo»; o adulto
narrador, com «poder reconstrutor da memoria»; € 0 Saramago menino
personagem, «crianga melancdlica», e «adolescente contemplativo, ndo
raro triste» (Saramago, 2006: 16). A relacdo entre o «escritor-narrador»
e o personagem reconstruido € «interferente e profunday, tal como acon-
tece em Menino de engenho, de Lins do Rego, e certificado em Meus
verdes anos (Castello, 1995). Para Lejeune (1975: 14), a especificidade
da autobiografia ¢ ser «relato retrospectivo em prosa que uma pessoa
real faz de sua propria existéncia desde que ela ponha acento sobre a sua
vida individual, em particular, e sobre a histéria da sua personalidade».
Parece razoavel, segundo esse entendimento, encarar as memorias de
Saramago como uma experiéncia de retomada, regressiva, e, mais do
que 1ss0, como uma experiéncia relativamente nova no plano dos escri-
tos autobiograficos.

A ordenagdo dos fatos recordados nem sempre ¢ um processo
facil: dai a imagem labirintica, reinterpretada ora como constru¢io de
uma imagem de si, ora como figuragao de um sujeito que se desdobra
na sua diversidade polifonica. As lembrancas sdo posteriores aos fatos e,
entre uma instancia e outra, interferem, no resgate de um passado, varios
fatores (Saramago, 2006: 58):
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As vezes pergunto-me se certas recordagdes sio realmente minhas, se
ndo serdo mais do que lembrangas alheias de episodios de que eu tives-
se sido actor inconsciente ¢ dos quais s6 mais tarde vim a ter conheci-
mento por me terem sido narrados por pessoas que neles houvessem
estado presentes, se ¢ que nao falariam, também elas, por terem ouvido
contar a outras pessoas.

A polifonia, como entende Lejeune, ocorre quando o narrador
se divide em dois eus: o reflexivo (agente do autor, situado no tempo da
enunciagdo) e o da memoria (identificado com os fatos retroativos). O
eu da memoria, no livro de Saramago, € o eu-menino, depois adolescen-
te; o eu reflexivo ¢ o eu-narrador, o eu-adulto, que conta a historia em
primeira pessoa, mas capaz, em uma ou outra reflexdo, de comportar-
se com uma terceira pessoa, afastando-se do personagem da memoria
e aproximando-se do eu-centro, o autor. O eu autobiografico, entende
Lejeune (1983: 420), ¢ um «didlogo de instancias multiplasy», ou seja, €
polifonico, assim entendido porque o eu que fala passa a ser um outro
eu, que, por sua vez, mantém com o eu de quem fala uma relagdo distan-
ciada: sdo os niveis de um mesmo foco. Nas suas memorias, Saramago
deixa ver com clareza essas instancias, as quais podemos associar as
nogdes de enunciagdo e de enunciado, pois o relato oscila entre infor-
macdes do tempo «presente» (ou mais recentes) e do tempo passado.
Note-se a interferéncia do narrador na descrigao da personagem do avo,
«homem alto e magro, velho», que caminha de cabeca baixa atras dos
porcos trazendo um cajado ao ombro, vestido num «capote enlameado e
antigo» (Saramago, 2006: 119).

[...] O homem que assim se proxima, vago entre as cordas de chuva,
¢ o meu avo. [...] Arrasta consigo setenta anos de vida dificil, de pri-
vagdes, de ignorancia. E no entanto ¢ um homem sabio, calado, que s6
abre a boca para dizer o indispenséavel. [...] E um homem como tantos
outros nesta terra, neste mundo, talvez um Einstein esmagado sob uma
montanha de impossiveis, um filésofo, um grande escritor analfabeto.
Alguma coisa seria que nao pdde ser nunca.
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As interferéncias do tempo da enunciacdo ajudam a compreen-
der ou a promover certo distanciamento da autobiografia tradicional,
principalmente no que se refere ao grau de interferéncia do narrador
nas lembrancas e pela forma assistematica, «espontanea» com que apa-
recem. Segue um exemplo: «Ainda ndo falei dos meus avds paternos.
Como costumava dizer o poeta Murilo Mendes do inferno, existir, exis-
tiam, mas ndo funcionavam. Ele chama-se Jodo de Sousa, ela, Carolina
da Conceigdo, e para carinhosos faltava-lhes tudo...» (Saramago, 2006:
56). A fidelidade dessa reconstrugdo do passado, conquanto relativa, de-
pende do autor. Saramago afirma, a propoésito de certa passagem, que
recorda «muito bem, com uma nitidez absoluta, quase fotografica» (Sa-
ramago, 2006: 101).

Na revisdo das vivéncias de Saramago, as instancias da enun-
ciacdo ¢ do enunciado mesclam-se, alternam-se, fundem-se, ¢ também
se distanciam. Reiteradas vezes o narrador se afasta do personagem da
infncia para comentar e julgar, com olhar adulto e espirito judicativo,
0 que ¢ exterior ao menino Jos¢, o que o cerca, as suas relagodes, as cir-
cunstancias que o envolvem. Note a descricdo do narrador de um amigo
de colégio: «[...] Quanto ao Mauricio, esse era um auténtico demonio
de cal¢des [...]. Com um temperamento assim, como um tal mau génio,
que tera feito este rapaz na vida? Eramos amigos, mas sem grandes con-
fiangas» (Saramago, 2006: 96). Exemplo expressivo, também porque
o narrador autor denuncia sua opg¢ao partidaria, ¢ o relato do encontro
do menino Saramago com uma pagina do semanario Sempre Fixe no
caminho da escola, o Liceu Gil Vicente, ai por 1934. Nela, a imagem de
uma mao de ferro e o titulo: «Uma mao de ferro calcada com uma luva
de veludo» (Saramago, 2006: 130):

[...] Estas duas imagens —a de um Dollfuss que sorria vendo passar as
tropas, quem sabe se ja condenado a morte por Hitler, a da mao de ferro
de Salazar escondida por baixo da macieza de um veludo hipocrita—
nunca me deixaram ao longo da vida. [...] E sdo estas que me informam
que ja nesse tempo, para mim, mais por intui¢do, obviamente, que por
suficiente conhecimento dos factos, Hitler, Mussolini e Salazar eram
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colheres do mesmo pau, primos da mesma familia, iguais na mao de
ferro, s6 diferentes na espessura do veludo e no modo de apertar.

O personagem menino revive, pela voz do narrador, e este, en-
quanto adulto, interpreta essa revivescéncia. Vale aqui o que disse Pic-
chio (Jornal da Tarde, 05.12.1998) sobre as memorias, que elas, ndo
raro se tornam «pretexto para a interpretacdo de um hoje que filtra o
passado com o alheamento comovido e irdnico do depois». A ironia,
elemento amplamente encontrado na obra romanesca de Saramago, ¢
um dos recursos do narrador memorialistico. Observo Wilson Martins
(O Globo, 09.10.1998) ao abordar a obra: «com uma idéia politizada do
homem (em sentido aristotélico)», € que Saramago denuncia seu «res-
sentimento ir6nico contra o mundoy», o seu proprio mundo. Sirva de
exemplo esta passagem (Saramago, 2006: 105):

Sim, naquele tempo era o Menino Jesus quem descia pela chaminé,
nao ficava deitado nas palhinhas, de umbigo ao 1éu, a espera de que os
pastores lhe levassem o pdo e o queijo, porque disto, sim, iria precisar
para viver, ndo do ouro-incenso-e-mirra dos magos, que, como se sabe,
s0 lhe trouxeram amargos de boca. O Menino Jesus daquela época ain-
da era um Menino Jesus que trabalhava, que se esforgava por ser util a
sociedade, enfim, um proletario como tantos outros.

Saramago demonstra, na pratica memorialistica, o que previu
Bourdieu (1996: 187) em suas li¢des sobre o género: uma movimen-
tacdo vital mais complexa, que problematiza através da forma e da te-
citura, uma incapacidade de restaurar os fatos com isengdo, seja por
ordem emocional, ideoldgica, etaria ou cronoldgica. A falta de isencao
se deve a interposi¢ao do narrador-autor: «a crianga que fui ndo viu a
paisagem tal como o adulto em que se tornou seria tentado a imagina-la
desde a sua altura de homem. A crianga, durante o tempo que foi, estava
simplesmente na paisagem, fazia parte dela, ndo a interrogava, ndo dizia
nem pensavay (Saramago, 2006: 15).
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A dificuldade de isengdo absoluta esta, no limite, naquela inter-
mediacao signica de que antes falamos: o discurso de Saramago nao re-
vela a realidade, a narragdo dos fatos reais € representacdes deles. Neste
sentido, Bourdieu (1996: 185) tem razdo ao afirmar que todo trabalho
biografico ¢ «uma criacdo artificial de sentido», «uma ilusdo retdrica» .
Saramago, por seu turno, se pergunta se as memorias que guarda como
verdade ndo teriam sido narradas por outros, se ndo teria, ele proprio,
se transformado num ator inconsciente de episddios alheios (Saramago,
2006: 58). Ao recuperar experiéncias, o autobiografo faz mais do que
simplesmente recordar fatos, dd uma versao deles sob perspectiva dife-
rente. Questionando, Saramago antes reflete que duvida. Esse exercicio
reflexivo, marca enunciativa por exceléncia, ndo se sujeita a qualquer
rigor metodoldgico. O critério, aqui, ¢ ser honesto consigo mesmo. Pe-
dro Nava (1978: 33-44) sustenta que, no territorio das recordacdes, «a
sinceridade se impde», porque «ndo ¢ licito mentir a si mesmo». De sua
lavra, Saramago (1988: 27) descré da existéncia de verdades ou falsida-
des puras. Toda verdade carrega em si algo de falsidade (nem que seja
naquele sentido que nega), assim como a falsidade traz uma parcela de
verdade. Dessa forma, um livro € composto por «fingimentos de verdade
e de verdade de fingimentos». Ou, como quer Vicente Azevedo (1966:
11), ao falar de sua biografia de Fagundes Varela, um livro ¢ composto
de «um colorido humano a episodios auténticos».

Se a biografia (como produzida por terceiro, que ndo o biogra-
fado) exige rigor maior na interpretacdo dos fatos, a autobiografia fa-
culta ao autor, por identificar-se com o narrador e o personagem, por
identificar-se com os tempos do enunciado e de enunciacao, certo des-
prendimento na exposicao de suas memorias. Esta vantagem repercute
na estrutura textual. No caso das memorias de Saramago, se converte
em traco moderno, pelo que carrega de espontaneo, de «irresponsavely.
Assim, ajusta-se a certa tendéncia contemporanea, no campo da auto-
biografia, de imprimir certa tonalidade cronistica ao texto.

Consideracoes Finais

O género biografico popularizado com individualismo moderno
(h4 quem fale em narcisismo), chega aos nossos dias em pleno vigor.
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Proliferam os diarios, as memorias, os retratos pessoais, as autobiogra-
fias, as entrevistas. Em Portugal, Jos¢ Saramago aderiu ao género quan-
do publicou seu primeiro volume de diarios, em 1994, o Caderno de
Lanzarote. A ele seguiram outros quatro, ciclo fechado em 1997. Em
2006, o escritor volta ao género, porém, desta vez, com uma autobiogra-
fia memorialistica. Afirma Alzira Seixo (Jornal de Literatura, n.° 942
17.11.2006) que As pequenas memorias se destinam aquele que tem a
curiosidade de saber como viveu e cresceu Saramago, ali se encontra a
«expressao indelével provocada no sujeito da escrita por pessoas, luga-
res, habitagdes, momentos afetivos, lazer aprazivel, de contato proble-
matico com os outros, de entrada na escrita. Tudo isso € o livro».

O livro ¢ «tudo isso», a histdria das experi€ncias mais significa-
tivas de Saramago entre o nascimento e os dezesseis anos, um periodo
de vida rico pelo que representa de formagao humanistica e direcionada
para as artes: pelas «metamorfoses» que levariam Saramago, adulto, a
se tornar um escritor consagrado.

E certo que a autobiografia, sobretudo quando escrita por um
ficcionista, havera de contaminar de subjetivismo adulto, de esteticis-
mo, a verdade e a realidade biografica resgatada. E como se o memo-
rialista se projetasse entre um duplo e simultaneo foco, o da verdade
biografica distanciada no tempo e o do discurso concretizado no pre-
sente, entao sujeito a interferéncias de toda ordem.

Philippe Lejeune (1975: 25) admite a necessidade de relativizar
a posicao categorica e admitir a existéncia de ambiguidades e de graus
no espaco autobiografico. A revisdo do passado introduz o «pacto auto-
biografico» fatalmente ligado a identidade, territério onde as categorias
de verdade, de realidade e de ficcdo ndo podem ser nitidamente demar-
cadas. O desenrolar da autobiografia, pela sua propria natureza, implica
uma predominancia da voz do narrador, constantemente presente, no
sentido de que ele escolhe e ordena as lembrangas.

No caso de As Pequenas memorias a intermediagao reflexiva do
«biografante» incursionou, entre outros fatores, pela politica, pela filo-
sofia, pela estética literaria.
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Essas interferéncias definem, em As Pequenas memorias, a con-
figuragdo de uma postura libertaria em face de certa categoria, a au-
tobiografia. Saramago escreve espontaneamente e isso pode ser visto
na qualidade das informagdes e na sua estruturacao textual. Isso faz de
seu texto, como fez de seus romances, um exemplo de discurso con-
temporaneo. Ao abordar alguns desses incursos reflexivos —os niveis de
focalizacdo narrativa e a categorizagdo autobiografica— conclui-se mais
comodamente sobre contemporaneidade categorial.

REFERENCIAS

ALvaAREZ, Maria Antonia. «La autobiografia y sus géneros afines». EPOS —Revista de Filologia
(vol. v). Madrid: U.N.E.D. 1989. 439-450.

ARNAUT, Ana Paula. «Novos rumos na fic¢do de José Saramago: os romances-fabula (4s Inter-
miténcias da Morte, A Viagem do Elefante, Caim)» IPOTESI -Revista de Estudos Literdrios.
Vol. 15. n.° 1 (jan/jun). 2011. 25-37.

ARNAUT, Ana Paula. José Saramago. Lisboa: Edigdes 70. 2008.

AzEVEDO, Vicente. Fagundes Varela. Sdo Paulo: Livraria Martins. 1966.

BarBosa, Jodo A. «Até os limites da realidade». Folha de Sdo Paulo. 6.12.1998.

Bourbieu, Pierre. «A ilusdo biografica». M. FERREIRA € J. AMADO. Usos e abusos da historia oral.
Rio de Janeiro: Ed. FGV. 1996.

BUARQUE, Daniel. «O género das multidoesy». Folha de Sdo Paulo. 2004. Disponivel em: http://
observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos. Acesso em 27 jul. 2008.

CAasTELLO, José Aderaldo. «Memoria e fic¢do: de Raul Pompéia a José Lins do Rego». Remate
de Males. n.° 5. 1995. 33-44.

Costa, Horacio. «José Saramago € o Suco da Barbatana da Lingua Portuguesa». Camdées. Revis-
ta de Letras e Culturas Lusdfonas. n.° 3 (out-dez). 1998. Disponivel em: http://www.institutoca-
moes.pt/revista/impbrasil.html. Acesso em 02 ago. 2008.

Costa, Horacio. José Saramago: o periodo formativo. Lisboa: Caminho, 1997.

DamuLakis, Gerana. «Saramago, sempre Saramago». Jornal da Poesia. JB. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br. Acesso em 12 jul. 2008.

FERREIRA, Ana Dias. «Memorias de Saramago». 30.10.2006. Disponivel em: http://josesarama-
goporextenso.blogspot.com. Acesso em 15 jul. 2008.

Gass, William. «A arte do self». Folha de Sdo Paulo. 21.8.1994.

GusmAo, Manuel. «Entrevista com José Saramago». Revista Vortice. n.° 14 (maio). 1989.

IGEL, Regina. Osman Lins: biografia literdria. Sdo Paulo/ Rio de Janeiro: T. A. Queir6s Editora/
INL. 1988.

LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Paris: Editions du Seuil. 1975.

LEeJEUNE, Philippe. «Le pacte autobiographique (bis)». Poétique, n.° 56 (nov). 1983. 417-433.
Linnares, Temistocles. «Da biografia e de alguns biografos». Suplemento literario de O Estado
de Sdo Paulo. 8/8/1970.

Loronpo, Lilian (org.). Saramago segundo terceiros. Sdo Paulo: Humanitas/FFLHCH/USP.
1998. 111-130.



EXERCICIO AUTOBIOGRAFICO N4S PEQUENAS MEMORIAS DE JOSE SARAMAGO 69

MarTins, Wilson. «Romancista da condigdo humanay. Jornal O Globo. 9/10/1998

MarTins, Wilson. «KRomancista da condi¢do humana». Camdes. Revista de Letras e Culturas
Lusofonas. n.° 3 (out-dez). 1998. Disponivel: http://www.insitutocamoes.pt/revista/impbrasil.
html. Acesso em 02 ago. 2008.

MarHias, Marcelo Duarte. «O didrio intimo e a procura da identidade». Jornal de Letras.
23.04.1991. 16-18.

MENDES, José Manuel. «De livro em livroy. Camdes. Revista de Letras e Culturas Lusofonas.
n.° 3 (out-dez). 1998. Disponivel: http://www.insitutocamoes.pt/revista/livioemlivro. Acesso em
02 ago. 2008.

MELo, Filipa. 4 vida segundo José Saramago. Disponivel em http://www.insitutocamoes.pt/
escritores/saramago.html. Acesso em 13 ago. 2008.

Moists, Massaud. «Nos cadernos de Lanzarote, a imagem do eu de Saramago». Jornal da Tarde.
29.05.1999.

Nava, Pedro. Beira mar. Memorias 4. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978.

NETO, Miguel Sanches. «Visita a Lanzarote». Gazeta do Povo. 07.04.97.

NETO, Miguel Sanches. «A vaidade justificavely. Gazeta do Povo. 05.06.1999.

PiccHio, Luciana. S. «Saramago: Momento por todos esperado». Jornal da Tarde. 05.12.1998.
Piccrio, Luciana. S. «Saramago: Momento por todos esperado». Jornal de Poesia. Disponivel
em: www.jornaldepoesia.jor.br. Acesso em 27 jun. 2008.

ReEts, Carlos. «Memorial do Convento ou a emergéncia da Historia». Revista Critica de Ciéncias
Sociais. 18.02.1986.

REBELO, Luis de Sousa. «Os rumos da ficgdo de José Saramagoy, prefacio a 2.* ed. de Manual de
Pintura e Caligrafia. Lisboa: Caminho. 1983.

SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letra. Sao Paulo: Cia das Letras. 1989.

SARAMAGO, Jos€. «O autor como narrador». CULT —Revista Brasileira de Literatura. n.°17 (dez).
1998. 25-27.

SARAMAGO, José. «Entrevista» concedida a Adelino Gomes. E/ Pais. 20.08.2006 e 17.11.2006.
SARAMAGO, José. As pequenas memorias. Sdo Paulo: Cia das Letras. 2006.

SARAMAGO, José. Manual de pintura e caligrafia. Sao Paulo: Cia das Letras. 1983.

Seixo, Maria Alzira. O essencial sobre José Saramago. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda. 1987.

SErxo, Maria Alzira. «José Saramago por extensoy». Jornal de Letras. n.° 942. 17.11.2006. Dis-
ponivel em http://www.josersaramagoextenso.blogspot.com. Acesso em 10 ago. 2008.

SiLvesTrE, Edney. «Entrevista com Saramago». Acessivel em: www.globo.com/jornaldaglobo.
Acesso em 13 ago. 2008.






VEREDAS 15 (Santiago de Compostela, 2011), pp. 71-78

Adelino Torres: A Poética do Tempo
ou
A Diagnose Poética do Inconformismo

MARIA MANUELA ARAUIO

Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

Resumo

A poesia de Adelino Torres ¢ um grande contributo para a literatura luséfona. Ao ex-
plorar novas dimensdes da experiéncia estética, Torres combina sensibilidade com um
novo entendimento do espago humano: uma poética do tempo como elemento de diag-
nose social, cultural e politica da contemporaneidade. Este aspecto central da inovagao
poética de Torres € o objecto deste artigo.

Palavras chave: tempo, conhecimento, racionalismo, distopia, inconformismo.

Abstract

The poetry of Adelino Torres is a great achievement in the lusophone literature. By
exploring new dimensions of aesthetic experience, Torres combines sensitivity to a
new intelligence of the human world: a poetics of time as an essential element of so-
cial, cultural and political diagnose of contemporaneity. This central aspect of Torres’s
innovation is the object of this article.

Keywords: time, knowledge, rationalism, distopy, unconformity.
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Adelino Torres ¢ membro da Academia Internacional de Cultura
Portuguesa, professor catedratico, africanista, académico inconformado
e de persistente dedicacdo ao conhecimento cientifico, em que se fundou
a sua longa carreira académica, laureada em 2009 com o seu terceiro
livro de poesia, Historias do Tempo Volatil, uma obra prefaciada por Al-
fredo Margarido e ilustrada na capa por Eleutério Sanches. Adelino Tor-
res € também poeta, ou, ao invés, poeta primeiro. Angolano, portugués,
universal, uma identidade multipla que encontrou no lugar da poesia
uma outra pertenga. Seria mutilador ndo aludir aqui a sua obra cienti-
fica, que tanto iluminou a Academia e, por essa razao, transpos os seus
muros. Do seu diverso e longo itinerario, falemos agora da entrada do
poeta na torre literaria de Babel, que nao ¢ de marfim, mas sim fadario
laborioso dos que no emaranhado dos sentidos buscam, pelo menos, um
Sentido.

Adelino Torres ¢ um poeta ainda pouco trabalhado pela critica,
mas cuja obra literaria, muito oportuna, se afigura fundadora das re-
lagdes contemporaneas entre literatura e politica, potenciadora de estu-
dos comparatistas, uma poética «sem medo de existir», descomprometi-
da, que € necessario divulgar. O artigo em curso tem como objectivo dar
a conhecer uma literariedade poética consistente e util, para o acordar de
uma nova consciéncia das na¢des no mundo actual.

Assim, no dominio literario, assinalam-se a publicagdo na Nou-
velle Revue Frangaise, do conto «Retour a la Source» (Torres, 1967),
bem como de outros textos em EncontroRevista do Gabinete Portu-
gués de Leitura de Pernambuco, os poemas integrados na colectanea
de poesia For¢a Nova,' publicada em Luanda em 1961, o volume de
poesia, Uma Fresta no Tempo seguida de Ironias, de 2008, o conjunto
poético em apreco, Historias do Tempo Volatil, e um outro livro publi-
cado em 2010, intitulado Cantos do Crepusculo, prefaciado por José
Carlos Venancio.

Embora exista um longo siléncio entre For¢a Nova e Uma Fres-
ta no Tempo seguida de Ironias, pois o «poeta bissexto»? s6 retomou

1 A colecténea de poesia For¢a Nova reline poemas de 17 estudantes pré-universitarios, entre os quais
Adelino Torres, Jodo Abel, Antonio Jacinto Rodrigues e Antonio José Rodrigues. (Torres, 1961).
2 Segundo Alfredo Margarido, a designagéo de «poeta bissexto» foi inventada por Manuel Bandeira, da qual
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a poesia em 2000, José¢ Carlos Venancio (2010: 33-39), ao referir-se
ao percurso literario de Torres, aponta uma relacdo de continuidade em
todo o conjunto poético:

A poesia em apreco, contida em dois livros publicados (Uma Fresta no
Tempo seguida de Ironias e Historias do Tempo Volatil) e num outro
em preparagdo [...] deve, deste modo, ser vista na continuidade do
que produziu em fins dos anos 50, altura em que terdo sido escritos os
poemas constantes da antologia For¢a Nova. Mantém a mesma relagao
bipartida entre o canone, entretanto consolidado, da literatura angola-
na, e uma literatura mais comprometida com valores de teor universal,
que, sendo portuguesa na sua enunciagdo, nao deixa de poder ser tam-
bém angolana.

Uma Fresta no Tempo seguida de Ironias, de 2008, e Historias
do Tempo Volatil, de 2009, sdo obras proximas, ndo s6 no tempo de
publicagdo, mas, sobretudo, na forma como ambas se implicam e com-
pletam, através de uma poética comum: a poética do sonho no tempo da
vida humana. Os textos poéticos da primeira obra acima mencionada
sdo uma frincha que o poeta abre na parede do tempo presente, de onde
espreita um passado que marcou a sua memoria com uma geografia que
sempre lhe foi e é muito cara: Africa. Africa, identidade da primeira
infancia até a idade adulta, a Africa a que tanto se arreigou, mas que
tanto o desiludiu. Os fanatismos ideologicos que aniquilaram o espago
humano de Africa e o levaram & experiéncia politica do exilio, sonho e
desilusdo que também vive relativamente a Europa e, particularmente,
a Portugal, pois, no dizer do poeta, a primeira parte deste livro «[...]
traduz um estado de espirito onde se entrechocam esperanga e revol-
ta, consciéncia da finitude e inquietacao, desespero e combate» (Torres,
2008: 7). E esta a dolorosa fresta que também separa sonho e realidade,
configurando-se, simultaneamente, abertura por onde o sonho vigia e
aguarda ser realidade. A fresta no tempo afigura-se limiar entre sombra
e claridade, passagem para o estado de vigilia, ou seja, para o hemisfério

se apropriou para se referir a assiduidade variavel de publica¢do poética de Adelino Torres. (Torres, 2009: 10).
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do tempo, o meio privilegiado do sujeito, a via por onde caminhar, pois
dizendo pelas palavras de Maria Zambrano (1994: 17, 18), «O meio do
sujeito humano [...] € a temporalidade», e continuando o pensamento
da filosofa «Aquilo que ¢ decifrado entre os sonhos e o tempo € a vida
humanay. Assim, o sonho no tempo de vigilia ¢ o lugar onde o sujeito
padece a sua propria transcendéncia, ou seja, a dor da passividade, da
nao-realidade, por ndo ter percebido a tempo que a vivéncia extraordina-
ria de qualquer «estado nascente»® pode estar apenas imanente em nos, e
ndo naquilo que elegemos como nosso objecto de Eros. Todavia, € pela
forma como os nossos sonhos e paixdes implicam os outros, sdo esses
magicos encontros que abrem o rasto das vidas que deixam sinal no tem-
po. A poesia de Adelino Torres desvela-nos que o tempo ndo passa por
este sujeito, pelo contrario, este sujeito ¢ um Eu que passa pelo tempo. E
passa pelo tempo, porque marca o tempo, ndo s6 com os seus sonhos e
paixdes, mas sobretudo com a for¢a da Razdo, com o pensamento publi-
co aberto a partilha e a reflexdo dos poderes vigentes, disseminados pelo
mesmo lado do Atlantico, Norte e Sul, e com os quais o seu destino e o
nosso, em comum, se cruzaram. Na segunda parte desta segunda obra,
0 eu poético escarnece do tempo presente e dos seus agentes, fiando em
forma de satira uma rede poética que se configura fértil elemento de
diagnose social, cultural e politica, dos nossos tempos.

A poética do tempo em Torres alarga a sua geografia semantica
a Historias do Tempo Volatil. Historias sdo narrativas, aqui contadas em
poesia, historias de vida, memorias, ou o pulsar do ser no seu tempo
de vida, um tempo que o sujeito poético no poema «Passagem» diz ser
«[...] volatil como a morte» (Torres, 2009: 77), ou o tempo que trai a
vida de quem tem uma missdo séria. No poema «O Ser e o Tempo», o
tempo vivivel ¢ fogo fatuo, também metaforizado em jaula. Diz o sujei-
to poético: «O ser/vive e morre/ dentro da jaula do tempo.//A duracao
perseguida/no horizonte do ser//é a esséncia transitoria/do fogo fatuo da
vida[...]» (Torres, 2009: 26). A tematica isotopica do tempo continua
a percorrer o rio da escrita de Torres, cuja forte colocagao subjectiva
também se introduz como voz de testemunho, instancia ilocutéria activa

3 A expressdo de Max Webwer ¢ retomada por Francesco Alberoni, em cuja acepgdo ¢ aqui utilizada.
(Alberoni, 1990).
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que fica para contar, memoria lavrada na escrita, um sujeito enunciador
que, da ciéncia, gera substancia poética em torno dos pares semanticos:
utopia/distopia, ilusdo/desilusao, esperanga/desencanto. Sao estes os bi-
némios em se funda a rede sémica do inconformismo no tempo € com
o tempo real, um sentido extensivel a toda a obra, mas que o poema
«Conformismoy sintetiza, criticando os que «fazem muito barulho, sem
saberem que ja morreramy» (Torres, 2009: 43), ou seja, os conformados.

As dicotomias mencionadas urdem uma fala poderosa, plurilin-
guismo na linguagem poética, uma fala que s6 pode ser inteiramente
entendida em funcao do lugar (pratico, ideologico, tedrico, ou outro) de
onde se fala; e ainda em funcao do facto de se falar sempre em nome de
qualquer coisa (da ciéncia, da verdade, do bom-senso, ou de uma deter-
minada ideologia). A escrita em analise fala do lugar pratico da vida e do
conhecimento, em nome de uma verdade existencial esclarecida. Cum-
pre, assim, uma fung¢do publica fundamental, sendo educativa. E discur-
so social, cultural, politico e até econdmico, de um centro que questiona
outro centro, sdo escritos que visam uma hegemonia, caminhando, de
forma salutar, para aquilo que Roland Barthes designa de «Guerra das
Linguagensy, o lugar em que a poesia cumpre o seu papel mais nobre.

A poética em apresentacao ¢ uma poética que elege a vida real,
contingente, como seu referente principal, colocando em avaliacao
o tempo presente e passado, a vileza humana, o que a «modernidade
tardia», utilizando a expressdo de Anthony Giddens, contém de mais
ameacador. Esta realidade semidtica sobre a qual se reflecte € uma escri-
ta que cria instabilidade ao senso comum, feito ideologia dominante, ao
saber vacilante, aos esteredtipos do consumismo e da superficialidade
da imagem, que sao Narciso ainda apaixonado por si, ou eternizado na
ilusoria circularidade de si proprio. Em sintese, ¢ uma escrita que corro-
bora o império do efémero e a era do vazio, de que também fala Gilles
Lipovetsky e outros criticos da Modernidade e P6s-Modernidade.

Dos dis-cursus que este sujeito poético engendra, do que ele co-
rre dentro da sua cabega, e desenha com o fio coreografico da escrita,
ganham relevo figuras discursivas que se agitam em contestacdo dos
poderes instituidos, siderados no seu exercicio politico irresponsavel, as
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figuras da tirania e da liberdade, da ignorancia, da futilidade, entre ou-
tras. A tirania de alguns ditadores africanos, tratada no poema «1 —Seres
inamoviveisy, onde se l€: «[...]seres inamoviveis/ da autenticidade afri-
cana/ que afugentou sabios e matou deuses» (Torres, 2009: 15), levando
os africanos fugidos, designados no titulo do poema 63 por «migrantes
da morte», pela «[...] travessia desesperada do Mediterraneo/ e da cos-
ta africana para as Candrias/ em precarias embarcagdes superlotadas/
de refugiados vindos da pobreza africana;[...]» (Torres, 2009: 94, 95).
A mencionada figura da tirania encontra também eco na Europa, par-
ticularmente na caracterizagdo do bispo Williamson, que negou o ho-
locausto judeu, e que o sujeito poético confronta de forma irdnica, na
composic¢ao 49, intitulada «O Macaco de Darwiny», dedicada a Alfredo
Margarido: «[...] De facto, que culpa pode ele ter/ por ndo saber essas
coisas?/ E preciso ser-se um 4s/ ou incarnar nesta vida/ um grande sabio
ou doutor/ para distinguir um forno a gas/ dum modesto grelhador/ ou
conhecer a distancia/ entre um campo de concentragdo/e um mero jar-
dim de infancia.» (Torres, 2009: 75). Em contraposicao, a figura discur-
siva da liberdade, desenhada no poema do mesmo nome (Torres, 2009:
30), a futilidade e a crise de valores, particularmente coreografadas no
poema «Novos Valores» (Torres, 2009: 22), uma espécie de desconcerto
do mundo, ao qual, e a escala do cosmopolitismo global, também a Aca-
demia ndo escapa, conforme a reflexdo prospectiva, consubstanciada na
composi¢do poética de titulo «Academia» (Torres, 2009: 27).

Se as figuras discursivas, ou cenas de linguagem, apresentadas
por Roland Barthes, em Fragmentos de um Discurso Amoroso (Barthes,
s/d), sdo recortadas na enunciagcdo do imaginario do sujeito apaixona-
do em trabalho de linguagem, na poética de Torres as figuras referidas
foram antes isoladas no discurso de um Eu social, cultural e politico,
em agitado labor de consciencializagdo do tempo real, pratica escrita de
intervencao, claramente verificavel no poema «Consciéncia Nacional»:
«Era uma vez um pais atrofiado/ em espago e pensamento/ que procla-
mava do mundo uma visdo/ a escala do seu tamanho/ como uma pulga
amestrada/ empoleirada num cao/ convencida que decidia 1a do alto/
o destino dos homens e o rumo do universo/ em cada salto.» (Torres,
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2008: 129).

Em conclusdo, a bem-aventuranca das figuras literdrias em
mengdo € o facto de estas serem signos susceptiveis de memoria no
tempo, logo, impedirem a reificacao de lugares comuns, que alimentam
o maravilhoso «conto de fadas» da ideologia governante, aquilo a que
o poeta chama de «Olimpo da perfeicao» (Torres, 2009: 65). As figuras
literarias de Torres tém a grande utilidade de facultarem, por exemplo, a
recordacao daquilo (o holocausto nazi) que o bispo Williamson pareceu
esquecer.

Por ultimo, e relevando o facto de Adelino Torres ser também
economista, salienta-se o poema de titulo «Economismoy, cujo discurso
poético dialoga, de forma proficua, com o discurso cientifico da econo-
mista Loretta Napoleoni, na obra O Lado Obscuro da Economia (Napo-
leoni, 2009), um estudo sobre a aterrorizante economia ilegal, realidades
econdémicas que o «contentamento dos nossos sabios» nao véem, como
também nao viu Marlow, o narrador «superiormente civilizado» de Jo-
seph Conrad, porque, fazendo vivas as palavras de Torres, «vagueiam
no Olimpo da perfei¢cao» (Torres, 2009: 65).
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Resumo

Desde o século xvi, a pratica epistolar foi regida pelos manuais de escrever cartas, ou
pelos famosos Secretarios que, a partir de um codigo regrado pela ars dictaminnis,
orientavam a produgdo epistolar, através da obediéncia as regras e a imitagao de mode-
los exemplares, como era proprio da arte de escrever a época. Em Portugal, o primeiro
exemplar do género foi Corte na aldeia (1619), escrito por Francisco Rodrigues Lobo,
cuja destinagéo primeira foram os portugueses desalojados da Corte, pela dominagao
filipina. Com destinagdo primeira aos cortesdos, os manuais passaram gradativamen-
te do circulo letrado e escolar para uma destinagdo popular, revelada através do seu
formato e da sua autoria. Este trabalho discute estes tratados a partir da sua longa
durag@o —XVII a XIX—, seus usos e representa¢des, além da permanéncia de suas regras e
das suas eventuais descontinuidades. Nessa perspectiva, trataremos sobre o Secretario
portuguez ou methodo de escrever cartas (1746) de Francisco José Freire, um dos
livros mais citados nos inventarios do Brasil Colonial, e o Novo secretario portuguez

1 Para Marcia Abreu, que, com suas indagagdes desafiadoras, contribuiu para o aprimoramento deste
trabalho.

2 Este trabalho traz resultados parciais da pesquisa A escrita epistolar nos periodicos do século xix e a
constitui¢do do campo literdrio brasileiro, financiada pelo CNPq, com bolsa de produtividade.
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ou Codigo espistolar (1846) de José Inacio Roquete, um dos tratados que assumem,
mesmo que para contestar, a sua filiagdo ao livro de Freire, o Candido Lusitano.

Palavras-chave: Escrita epistolar, Codigo epistolar, Cultura escrita luso-brasileira

Abstract

As of the sixteenth century, the practice of letter writing was dictated by the epistolary manuals, or
the famous Secretaries. Based on a code ruled by ars dictaminnis, the Secretaries guided the produc-
tion of letters, on complying to rules and imitating the most important writing models, as was proper
to the art of writing in that period. In Portugal, the first example of this genre, Corte na Aldeia (1619),
was written by Francisco Rodrigues Lobo. Initially addressed to courtiers, the manuals gradually
shifted from the literate sphere to the illiterate population, returning, by means of the school, to the
domain of the literate elite. This essay [paper] discusses these treaties taking into account their las-
ting duration, their uses and representations, as well as the permanence of their rules, and occasional
discontinuities. Guided by circulation criteria, I will address the Secretario Portuguez ou methodo
de escrever cartas (1746), by Francisco José Freire, one of the most quoted books in the inventory
from Colonial Brazil, and the Novo secretario portuguez ou Codigo Epistolar (1846), by Jose Ignacio
Roquete, a manual which confirms, in spite of its challenging stance, its affiliation to the book by
Freire, the Candido Lusitano.

Keywords: Epistolary writing, epistolary manual, Luso-brazilian writing culture

Nos ultimos tempos, varios estudos tém dado visibilidade a pratica epis-
tolar no Brasil e, mais especificamente, aos seus manuais, ou artes de
escrever, comummente designados pelo epiteto de Secretario (Miranda,
2000; Vasconcellos, 2008; Almada, 2010). Na Franga, o livro dirigido
por Roger Chartier (1991), ja chama a atengdo para o numero significa-
tivo de 193 secretarios publicados naquele século e inscreve estes ma-
nuais em um tempo longo da historia sobretudo “I’inertie du genre, La
stabilité de ses convention, la fréquence des réemplois exigeaint, pour
I’étude de La norme épistolaire, d’élargir 1’échelle de 1’observation”
(1991: 11). Estas caracteristicas obrigam o historiador a confrontar os
manuais do século xix com aqueles publicados em séculos anteriores.

Neste artigo, elegemos trés desses manuais, sendo dois do pe-
riodo colonial —Corte na Aldeia (1619), de Francisco Rodrigues Lobo
e o Secretario Portuguez (1745), de Francisco José Freire, o Candido
Lusitano— ¢ um do periodo Imperial, o Novo Secretario Portuguez ou
Codigo Epistolar (1846), do J. I Roquete. A elei¢do dos trés manuais de
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séculos e de épocas diversas visa, primeiramente, discutir as mudangas
e as permanéncias ocorridas tanto nos manuais, no que se refere ao lu-
gar que a escrita epistolar ocupa no contexto das praticas de escrita e de
civilidade, como compreender as transformagdes na concep¢ao, modos
e modelos de escrever cartas. Por isso, elegemos Corte na Aldeia, por se
tratar do primeiro do género escrito por um portugués, depois, o Secreta-
rio Portuguez, por ser considerado um icone do género dos secretarios,
com permanéncia e grande circulacao no Brasil € o Novo Secretario, de
Ignacio Roquete, dedicado as mocidades portuguesa e brasileira, pois o
consideramos o ultimo titulo do género escrito por um letrado portugués
e destinado as camadas abonadas da sociedade luso-brasileira.?

Guia-nos a hipotese segundo a qual os manuais epistolares, a
partir da segunda metade do século XIX, deixam de pertencer ao género
dos manuais de civilidade, destinados a educacdo dos membros das clas-
ses abastadas, fato que garantia aos seus autores o status de «agentes»*
deste processo (Choppin, 2004: 557) e passam a constituir um escopo de
livros populares, que visam repetir formulas gastas, «utilissimo a todas
as classes», como anuncia o catalogo n.° 2, da Livraria Universal, de
1865.

Um dos indices desta destinagdo popular pode ser aferido pela
pouca notoriedade de seus escritores, pelo fato de serem escritos por
andnimos, ou com autoria apdcrifa e até mesmo jocosa, como € 0 caso
Damido Casamenteiro, autor do Mensageiro dos amantes. Sao brochu-
ras, caracteristica dos livros de baixo pre¢o, vendidas em livrarias popu-
lares (Hallewel, 2005) cujos vestigios estdo em catalogos das livrarias
populares e praticamente nao existem titulos em grandes bibliotecas.

* Novo secretario epistolar, ou, Arte de escrever com elegancia e

3 O prefacio das Obras Completas, de Francisco Rodrigues Lobo, publicadas em 1774, demonstra o
lugar de prestigio do escritor e a destinagdo da sua obra: «O distinto merecimento, que entre os Eruditos
tiveram sempre as Obras do Grande Francisco Rodrigues Lobo; a falta, que de alguns anos a esta parte se
experimentava de seus exemplares; e a pouca exagdo, com que eles tém saido nas precedentes edi¢des;
nos moveu a empreender o trabalho de as purificar com a mais séria, judiciosa especulagao» (Lobo, 1774,
p. viii).

4 Segundo o Choppin (2004, p. 557), «o manual didatico possui como caracteristica comum apresentar a
sociedade mais do modo como aqueles que, em seu sentido amplo, conceberam o livro didatico gostariam
de que ela fosse, do que como ela realmente ¢é. Os autores de livros didaticos ndo sao simples espectadores
de seu tempo: eles reivindicam um outro status, o de agente».
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nitidez qualquer carta sobre todos os assumptos: contendo mais
de 300 modelos, acompanhados de um desenvolvido formulario
de petigoes, requerimentos e memorais, de Manuel Gomes da
Fonseca Magalhaes, 1977°

* Novo secretario universal comercial portugués ou método de es-
crever toda a espécie de cartas / compil. M. A. S. 16. ed Lisboa.
Joaquim José Bordalo, 1888.°

* Novo manual epistolar, ou secretario de cartas familiares. 2.*
Ed. Rio de Janeiro: Typ. Universal de Laemmert, 1848.

* Guia epistolar ou o novo secretario privado dos namorados: co-
le¢do de cartas amorosas... regras da etiqueta que se usam nos
casamentos, a linguagem das flores, e o emblema das cores /
extraido de varios autores pelo livreiro Calder. Porto: Typ. Cons-
titucional, 1857.

* Novo manual epistolar, ou arte de escrever todo o género de car-
tas. Lisboa: Typ. Rollandiana, 1845.

» Secretario ou novo dicionario de namorados. Lisboa: Typ. de
Mathias José Marques da Silva, 1862.

* O Secretario brasileiro, contendo 306 modelos de cartas sobre
todos os assumptos e um formulario de requerimentos e memo-
riais. B.-L. Garnier, 1889.

* Novo secretario Luso-Brasileiro: Arte de escrever com elegan-
cia e perfeig¢do toda a espécie de cartas; exemplificada com nu-
merosos modelos. Laemmert, 1865.

* Novo secretario universal, comercial portugués ou Método de
escrever toda a espécie de cartas. 16.* M.A.S, 1899.

* Dicionario do bom gosto, ou, Genuina linguagem das flores em
verso rimado, contendo também jogos, poesias e o Secretario

5 Esta referéncia encontra-se disponivel no Googlebooks, mas ndo ¢ permitida a visualizagdo. Sobre o
autor, ndo encontramos qualquer noticia.

6 Estes titulos foram encontrados no catalogo da Biblioteca Nacional de Portugal. Augusti (1998, p. 186)
localiza este titulo no catalogo da Livraria Universal de responsabilidade da Laemmert e sugere ser a sua
data posterior a 1833 e anterior a 1838 quando ¢ desfeita a sociedade Laemmert-Sousa.
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de Cupido, ou, Novissimo correio dos amantes: mais correto e
aumentado com a Linguagem dos leques o Modo de deitar as
cartas e o Emblema das cores, pelo qual, com duas ... 9. edigao.
Laemmert. [s/d.]

* Novo manual epistolar, ou arte de escrever todo o género de car-
tas segundo o gosto atual, por Coelho Machado, Garnier, 1882.

* Novo manual epistolar ou Secretario brasileiro, contendo a arte
de escrever todo o género de cartas sobre os mais variados
assuntos, segundo o gosto atual. Quarta edi¢do mais correta
e consideravelmente aumentada com cartas comerciais. 1 vol.

Broch. [s/d.]

* Novo Secretario Luso-Brasileiro Arte de escrever com elegancia
e perfeicdo toda a espécie de cartas, exemplificada por meio de
numerosos modelos sobre variadissimos assuntos da vida social
e proprios para formar o estilo epistolar, segundo o gosto atual
por ¥*¥* diretor de um colégio de educagdo. Nova edi¢do aumen-
tada com muitas cartas comerciais, um forte volume encaderna-

do. [s/d]

* Mensageiro dos amantes ou Carcaz de Flechas Amatorias. Ma-
nual Epistolar galante, contendo exemplos prdticos em cartas
amatorias que podem com vantagem conduzir a efetuar um feliz
himeneu, composto para uso de ambos os sexos, por Damido
Casamenteiro. Terceira Edi¢do. 1. Vol. Broch.[s/d.]

» Secretario de Bom Gosto ou cole¢do de cartas em verso rima-
do de declaragdes e peditérios com referencia ao casamento e
outros objetos familiares; felicitagdes para consorcios, anos, ba-
tizado, nascimentos, para bens, pésames, sentimentos de varios
assumptos assim como versos para album de variados assumptos
e quadrinhas para lengos Obra de recreio oferecida por C.L.O
com perto de 150 paginas, brochado. [s/d.]’

7 Os ultimos 4 titulos estdo anunciados em um catalogo da livraria Universal, de H. Laemmert, do ano de
1865, publicado no livro Diciondrio historico e geografico da Provincia de S. Pedro, ao lado de outros
manuais envolvendo as mais diversas atividades artes e atividades manuais — jardinagem, culinaria, dan-
¢a, caga, natagdo —também observa-se neste catalogo a presenca de alguns titulos sobre a escrita epistolar
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No Brasil, a presenga de alguns manuais ou secretarios foi iden-
tificada durante o periodo colonial por Aratjo (1999), sendo o manual
do Candido Lusitano o segundo livro mais encontrado em inventarios
e testamentos da época. No século xix, com a instalagdo da imprensa €
possivel atestar sua presenca em anuncios de livros dos periddicos de
varias provincias brasileiras. Na Bahia ¢ possivel identificar o antincio
do Secretario no n.° 65 do jornal Idade d Ouro, de 16/08/1814. Na Pa-
raiba, o anincio do Manual epistolar e do Novo Secretario encontra-se
em anuncio do jornal 4 Regeneracdo, de 1861 (Barbosa, 2007).% Os
outros titulos de secretarios também podem ser encontrados até mesmo
nos anuncios da Livraria Universal, da editora Laemmert, exibido na
contracapa dos livros que publicava, como a do Dicionario historico e
geogrdfico da Provincia de Sao Pedro ou Rio Grande (1865) de Domin-
gos de Aragjo e Silva. Com destinagdo primeira aos cortesaos, os ma-
nuais passaram para a populagdo, como testemunham os varios manuais
populares de escrever cartas, cuja existéncia ainda pode ser entrevista
em nossos dias.

1. Corte na Aldeia: a pratica epistolar e a cortesia

Estudar a pratica da escrita epistolar no Brasil e em Portugal até
o século x1x, implica também, tal qual fazem os historiadores franceses,
primeiramente, analisar a trajetdria e as representacdes que «as socieda-
des fazem do seu proprio funcionamentoy, nos textos denominados por
Revel (2009: 170) de «literatura das civilidades», categoria a que per-
tence o primeiro desses manuais produzido em Portugal. Esta, cuja ma-
triz pode ser considerada A civilidade pueril de Erasmo, teve inicio em
1530, quando da publicacdo de sua obra e viu seus efeitos persistirem
até meados do século xix. Transformado em best-seller tdo logo a sua
publicagdo, este pequeno compéndio foi traduzido, adaptado e imitado
em varias linguas (Revel, 2009; Chartier, 2004; Sena, 2008), com uma
longa sobrevivéncia.

dirigidos especificamente para a correspondéncia comercial e bilingue.

8 Veja-se também o site do Projeto Caminhos do romance no Brasil, coordenado por Marcia Abreu e
Luiz Carlos Villalta, onde se encontram varios trabalhos sobre o assunto. Disponivel em http:/www.
caminhosdoromance.iel.unicamp.br/.
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Para Chartier (2004: 53), dois fatores de ordem editorial foram
determinantes para o sucesso do livro: primeiro, o fato de ter sido publi-
cado em latim, com «pelo menos oitenta edigdes no século xvi e treze
no xvii, propde a toda a Europa erudita um cdédigo unificado de condu-
tas» que, se cumprindo, atualizaria a civilidade em sua nova acepgao.
Segundo, as tradugdes e adaptagdes nas linguas vernaculas garantem
«uma palavra e uma nog¢do que designam agora um componente essen-
cial da educagdo das criangas». Contudo, se o seu propo6sito inicial era o
pedagdgico, pois Erasmo o escreveu para servir de modelo de conduta a
um filho de principe, a sua repercussao significou, segundo Nobert Elias
(Chartier, 2004: 53), «uma etapa decisiva no processo de civiliza¢ao das
sociedades ocidentais». Por isso, para Revel (2009: 177) ndo se trata
apenas de sucesso editorial e de leitura, mas do fato de que «o texto
rapidamente se torna objeto de um trabalho coletivo que remaneja suas
intengdes e a0 mesmo tempo redefine seus usosy.

Corte na Aldeia, livro do portugués Francisco Rodrigues Lobo,’
publicado em Lisboa, por Pedro Crasbeeck, no ano de 1619, deve ser
compreendido no ambito desta tradigdo literaria. O seu sucesso pode ser
atestado por pelo menos cinco edigdes portuguesas e duas espanholas
no século xvii, a de Montilla, de Tuan Baptista de Morales, de 1622 e de
Cordoba, por Salvador de Cea Tesa, de 1623 e ainda uma espanhola no
século xvi, publicada em Valéncia, nas oficinas de Salvador Faul, em
1793. Sua presenga ¢ atestada no Brasil Colonial por Araujo (1999), em
inventarios brasileiros, provavelmente fruto de uma das duas reedigdes
nos séculos xvii. Segundo consulta ao site da Biblioteca Nacional de
Portugal o livro teve uma unica edi¢do no século xix, de 1890, presen-
te no acervo do Real Gabinete Portugués de Leitura, catalogado como
romance, o que contrasta com as varias edi¢cdes que este livro teve ao
longo do século xx.

9 Segundo o Diciondrio Bibliogrdfico Portugués, «Francisco Rodrigues Lobo (1579 — 1621) era natural
de Leiria, filho de André Lazaro Lobo e de Joanna de Brito Gavido, membros da nobreza e favorecidas
dos bens da fortuna. Pouco se sabe sobre sua vida, apenas que vivia retirado na sua patria a maior parte
do tempo, fazendo contudo algumas digressdes a Lisboa; que em uma d’estas ao descer o T¢jo, vindo
de Santarem embarcado, pereceu desgragadamente no rio, naufragando por effeito de tempestade, e que
o seu cadaver, sendo arrojado a praia, fora conduzido ao antigo convento de S. Francisco da cidade (in-
cendiado em 30 de Novembro de 1741) e ahi sepultado. 1764) (C) Corte na Aldéa, e noutes de inverno.
Offerecido ao sr. D. Duarte, marquez de Franchavilla, etc. Lisboa, por Pedro Craesbeeck 1619».
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O livro ¢ composto por dezesseis didlogos, ou uma conversagao
entre cinco amigos, em dezesseis noites de Inverno. Os personagens —
formados por um Letrado, senhor da casa, chamado Leonardo; um Dou-
tor, Livio; um Fidalgo, D. Julio; um Estudante, Pindaro, e um Velho,
Solino— no Dialogo I, ja estabelecem a pratica da conversagao em prosa,
como a maneira mais agradavel de escrever, «com figuras introduzi-
das que disputem e tratem matérias proveitosas, politicas, engragadas
e cheias de galantaria» (Lobo, 1997: 14). O fato de o primeiro didlogo
tratar especificamente das praticas escriturarias e da lingua portuguesa
como a mais apropriada, porque «branda para deleitar, grave para en-
grandecer, eficaz para mover, doce para pronunciar, breve para resolver
e acomodada as matérias mais importantes da pratica e escritura» (idem:
16), revela nas entrelinhas a preocupagdo com uma pratica tornada po-
pular e individual, as quais este tratado se dedica a «expor e ensinar as
maneiras legitimas» (Revel, 2009: 171).

Dessa forma, os didlogos sdo assim divididos: Dialogo 1, «Da
policia e estilo das cartas missivas»; Didlogo 11, «Da maneira de es-
crever ¢ da diferenca das cartas missivasy; Didlogo 1v, «Dos recados,
embaixadas e missivasy; Didlogo v, «Dos encarecimentosy»; Dialogo vi,
«Da diferenca do amor e da cobica»; Didlogo vii, «Dos movimentos e
decoro no praticar»; Didlogo vii, «Dos movimentos e decoro no prati-
car»; Didlogo 1x, «Da pratica e disposigao das palavras»; Didlogo x, «Da
maneira de contar historias na conversagao»; Dialogo x1, «Dos contos
ditos graciosos e agudos na conversacaoy; Didlogo xi1, «Das cortesiasy;
Dialogo xi, «Do fruto da liberdade e da cortesia»; Dialogo xiv, «Da
criacdo da Corte»; Didlogo xv, «Da criagdo da Milicia» e, por ultimo, o
Dialogo xvi1 «Da criagdo das Escolasy.

O significado de Corte da Aldeia para a histéria da literatura por-
tuguesa e brasileira, contudo, vai além do carater prescritivo dos livros
de civilidade e dos manuais epistolares. Escrito na época da dominagao
espanhola, o titulo desse manual sugere levar aos aldedos as maneiras
e comportamentos que fazem uma pessoa cortés, politica e agradavel a
todos (Lobo, 1997: 146), considerando-se que, para a nobreza portugue-
sa, ndo havia uma Corte nacional, ja que esta se encontrava sob domi-
nacao filipina. Neste contexto historico, a cortesia, conforme veremos, €
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o dado fundamental do portar-se, do escrever, do conversar na Corte e,
no livro, aparece definido no sentido mais amplo, concebido como civi-
lizagdo (Starobinski, 2001), que carrega consigo o marco da urbanidade.

Assim sendo, para o personagem Doutor, por exemplo, o sentido
amplo aplicado ao termo cortesia «é o comedimento ¢ bom modo dos
que vivem nela na Corte, em diferenga dos aldedos; e cortesia ¢ dos
que seguem a Corte, em diferenca de uns e outros» (Lobo, 1997: 126).
Em uma compreensao mais ampla, porém, ainda segundo a opinido do
personagem, portanto das concepg¢des daquele tempo, a Corte apresenta
trés espécies de cortesia: «Cerimonia, que ¢ a veneragao com que tra-
tamos as coisas sagradas da Igreja [...] Cortesia, que € a que se tem aos
Reis, Principes, senhores, titulos e ministros Reais; Bom Ensino, que ¢
a inclinagdo, reveréncia e comedimento que se costuma entre os iguais,
ou sejam de maior ou de menor qualidade» (idem: idem).

Segundo Thielemann (2009: 134), «durante a Unido Ibérica, a
prevaléncia do castelhano se tornou quase doutrina oficial. A perda da
Corte em Portugal nao so leva a perda do centro politico e cultural, mas
também o idioma portugués perde o seu estatuto de lingua de prestigio»,
razao pela qual o livro de Francisco Lobo, um dos autores nacionalistas
do seu tempo (idem) além de oferecer regras sobre o bem viver na Corte,
também ajuda o leitor a «descobrir essa retorica nova a lingua Portugue-
sa» (Lobo, 1997: 94).

No que concerne ainda ao espirito de rebelido ao dominio espan-
hol, a vernacularizagdo da lingua portuguesa ¢ representada e pensada
no compéndio como a lingua ideal para todo tipo de escrita. Isto incluia
tanto a ordinaria, revelada em cartas pessoais, como aquelas de matérias
reais, de Estado e as cartas publicas.

Em explicita manifestacdo a leitura dos livros de cavalaria, o li-
vro ¢ um libelo contra as «patranhas» encontradas neste tipo de livro,
sobre a qual o personagem Livio diz o seguinte (Lobo, 1997: 10):

Tenho por mal empregado — disse entdo o Doutor — tanto cabedal em
cousa de tdo pouco interesse e ndo sou de voto que o autor, que tiver as
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partes que vos dizeis que sdo necessarias para essa composi¢ao, se ocu-
pe nela. De que servem livros de cavalarias fingidas? E se ha ociosos
que os leiam, por que ha-de haver algum que os escreva, ou que espere
algum fruito de trabalho tao vao?

Contudo, o livro se detera e tentara regrar duas praticas que de-
terminavam na Corte o uso da lingua portuguesa: a conversagao vulgar —
modulada pelo didlogo entre os personagens— e a escrita dos individuos
em sociedade, cuja norma de conduta atendera pelo nome de civilidade,
que sob todos os aspectos se opora a individualidade.

A este trabalho interessa a representacao forjada pelo livro sobre
escrita epistolar. Segundo Tin (2005) foi pratica corrente no século xvi a
critica aos modelos rigidos e ao formalismo da ars dictaminis medieval,
principalmente pela descoberta das cartas de Cicero, que promoveu a
«redefini¢cdo do géneroy», mas foram varios os manuais de epistolografia
que se disseminaram pela Europa. O proprio Erasmo ¢ autor de 3 tra-
tados, entre eles Brevissima e muito resumida formula de elabora¢do
epistolar (Tin, 2005), divulgada em algumas dezenas de edi¢des, mas,
por tratar também da gramatica e da estilistica latinas, ficou restrita ao
mundo escolar. Para Chartier (1991: 169),

Donc, s’il constitue bien um texte essentiel pour 1’émancipation de
I’art épistolaire, soustrait aux formalités rigides des artes dictaminis,
le traité d’Erasme, a I’inverse de la Civilité puérile, ne franchit pas les
bornes que met 4 sa circulation I’emploi du latin. Destiné a former de
jeunes lettrés dans la nouvelle rhétorique humaniste, il ne peut guére
convenir a um public autre.

Voltando ao Corte na Aldeia, podemos afirmar que aquilo que o
torna um livro peculiar ¢ o fato de introduzir na literatura de civilidade
a pratica epistolar, ndo apenas como pratica religiosa e judicial, mas
como escrita ordinaria. Isso se deve a oposicao evidenciada, sobretudo,
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nesta época entre a civilidade e a intimidade. Segundo Chartier (2004:
164), por um lado, o «espaco governado pela civilidade ¢ o da existén-
cia da sociabilidade distintiva da corte e dos saldes, ou do ritual social
em sua integra, cujas normas obrigatdrias devem aplicar-se a todos os
individuos, seja qual for a sua condigdo». Por isso, os manuais, entre
eles, o ora em estudo, «pretendem regulamentar as condutas sociais [ € |
opdem-se, ponto por ponto, aos movimentos dos coragdes e dos corpos
em suas paixodes intimasy.

O controle sobre a escrita epistolar, a época, parecia fundamen-
tal, ja que, como afirma um dos personagens de Corte na Aldeia: «Nao
vos escandalizeis, que tudo ha nos homens e nas cartas» (Lobo, 1999:
17). Normatizar essa escrita era também normatizar a linguagem uma
vez que «no modo de escrevé-las estava posta a propria representacao
do decoro e da distingdo requeridos pela sociedade cortesd na Europa
moderna (Gomez, 2002: 37). Além disso, considerando a escrita episto-
lar como lugar onde se articulam pratica e representagdo, pode-se tomar
este uso da escrita e suas variagdes «como decisivas para compreender
como as comunidades ou os individuos constroem as representacoes do
mundo que sdo investidos de significagdes plurais e constrativas de suas
percepgoes e experiéncias» (Chartier, 1991: 9).1

A proposito, ndo € por acaso que o primeiro tema a ser tratado,
ap6s o primeiro didlogo, seja justamente o referente a escrita episto-
lar —«Da policia e estilo das cartasy— que demonstra explicitamente a
preocupacao central do autor com a elaboragdo da carta: a énfase nos
bons costumes e na civiliza¢do, ou, «o que ha de ter uma carta para ser
cortesa e bem escritay, pois, como afirma o Doutor «ainda que a carta
conste de letras, ndo € profissdao de letrados o fazé-las cortesa» (Lobo,
1997: 19)." Lobo se referia aquela que se tornaria a pratica escrita mais
popular, cuja relevancia se mostra mesmo quando no Brasil surge a im-
prensa, e as cartas continuam a ser a expressao, por exceléncia, da escri-
ta popular (Barbosa, 2007).

10 Tradug@o livre do original em francés.

11 Em seu artigo, Tiago Miranda (2000) também aborda Corte na Aldeia e apresenta a origem dos manu-
ais de carta a partir deste manual. A nossa abordagem se aproxima em muitos aspectos, principalmente, o
tedrico das suas opinides, variando, contudo, com relagéo ao aprofundamento das questdes, sobretudo das
representagdes da escrita, da fungdo da carta e dos principios da civilidade que orientavam esta pratica.
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Com efeito, se tomamos para Portugal as mesmas contingéncias
observadas por Gomez (2002) na Espanha para tornar possivel uma
maior producdo da escrita epistolar, devemos incluir entre elas o maior
numero de pessoas alfabetizadas, ou seja, uma sociedade mais ligada
as atividades do escrito, de uma forma geral. Contudo, como lembra o
autor, a correspondéncia prescindia da alfabetizacdo, porque era quase
uma necessidade e podia ser elaborada a partir do que se ditava. De tal
forma, esta pratica «encontrou seu tempo e seu momento na vida de um
nimero mais amplo de pessoas, sendo isto o que, uma vez mais autoriza
como o principal dos meios de comunicagdo social escrita na Espanha
Barroca» (Gomez, 2002: 17). A segunda contingéncia seria a «conscién-
cia do desenraizar-se», motivada pelas mobilizagcdes militares —no caso
de Portugal, a dominagdo espanhola, ¢ a migracao para as aldeias— e a
emigracdo para as terras americanas.

Nesse sentido, Corte na aldeia apresenta para o termo carta algu-
mas nogoes ja conhecidas, mas outras sao de todo curiosas e especificas
do reino portugués. Assim, segundo o a descricdo do Doutor, «se usa o
nome de carta [...] a todo o género de papel escrito e ainda pintado» mas,
para os portugueses, carta deve ser tomada com o sentido de missiva
(Lobo, 1997: 19). Seu pendor para o detalhe e as nuances especificas
da lingua e do reino portugués emprestam ao significado da palavra um
longo percurso etimolédgico e histdrico. Distingue as cartas como ins-
trumentos judiciais que devem apresentar atributos «carta precatoria,
demissoria, citatoria, de liberdade, de venday. Também inclui as cartas
de jogar, «sem terem letras se chama comummente cartas» (Lobo, 1997:
20, grifos do autor). Sobre a carta, aquela que estamos discutindo aqui,
o Doutor informa-nos algumas peculiaridades que se perderam ao longo
das épocas, a0 mesmo tempo em que dao pistas sobre a leitura de textos
escritos e os usos dos impressos (idem: ibidem):

E a gente alded, conservando alguma cousa de antiguidade, a qualquer
estampa ou pintura em papel chamam carta. Os Latinos puseram nome
as cartas missivas epistolas, do verbo grego que quer dizer mandar; e
letras, porque a carta consta delas. Os Italianos deram singular e plural
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a este nome segundo. E na nossa lingua, a que chamam limitada, ndo
faltou nenhuma dessas diferengas, antes houve maior perfeicdo por-
que ha umas chamaram cartas mandadeiras, as que tinham menos de
papel, escritos, e as cartas de Italia letras, que sdo as de Roma e as de
cambio, porque deviam ter o mesmo principio; porque logo nos de Por-
tugal mandavam os Reis dele, por letras, copiosas doagdes a Sé Apos-
tolica do que conquistavam. De maneira que o nome de carta, quanto a
sua origem € geral e comum; e entre nds, particular das cartas missivas.

Passando do nome da carta aos exteriores dela, as prescrigdes se
estendem aos elementos que compdem sua materialidade quais sejam:
a disposicao das palavras, as letras, o papel, pois, como sugere um dos
personagens, «ha de ter cortesia comum, regras direitas, letras juntas,
razoes apartadas, papel limpo, dobras iguais, chancela subtil e selo claro
e com estas condicdes sera carta de homem de Corte» (Lobo, 1997: 20).
O personagem Leonardo, que segundo Thielemann (2009) traduz as opi-
nides do autor, determina o uso da linguagem da carta sem ornatos, sem
eloqiiéncia, pois «a carta e a mulher muito enfeitadas, em certo modo
sdo desonestas». Este modelo, que como vimos extrapola as regras epis-
tolares, implica o uso da lingua portuguesa e se opde aquele previsto
pelos retdricos, que dividia a carta nas cinco partes a saber —saudagao,
exordio, narragdo, peticao e conclusao.

No que concerne ao escritor de cartas, os elementos que se reve-
lam sdo de ordem subjetiva e envolvem outros valores fundamentados,
sobretudo, pela cortesia que, conforme ja vimos ¢ parte fundante de uma
carta, pois, COmo sugere o personagem, na sua leitura deve estar prevista
desde o «o sobrescrito, o apartado da cruz te [sic] a primeira regra, e do
primeiro do papel té o comeco de todas; e o final e nome de quem escre-
ve, abaixo da data carta» (Lobo, 1997: 20).

Dessa forma, podemos concluir que no livro Corte na Aldeia
a pratica epistolar estd condicionada a um modo de viver cortesdo, ao
uso da lingua vernacula, enfim, a um conjunto de praticas escritas nas
quais se deve observar desde o uso constante da lingua vulgar até os
exercicios da civilidade, modelos que se cumpridos poderdao converter a
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carta em um «artefato capaz de representar as regras do pacto social e,
portanto, de projetar uma determinada imagem de quem atinha escrito e
de sua posicao naquela sociedade» (Gomez, 2002: 45).

2. Secretario Portuguez, de Francisco José Freire.

Um dos livros de maior circulagao no Brasil, depois da Prosddia
Latina, de Bento Pereira S. J., ¢ O Secretario Portuguez, compendiosa-
mente instruido no modo de escrever cartas; por meio de uma instrug¢do
preliminar, regra de secretaria, formulario de tratamentos, e um grande
numero de cartas em todas as espécies que tem mais uso,”? de Francisco
José Freire, o Candido Lusitano.!* Ao que parece, pelas obras disponi-
veis na Biblioteca Nacional de Lisboa, sua primeira edi¢ao teve lugar
em Lisboa, pelas Oficinas de Antonio Izidoro da Fonseca em 1745, sen-
do a ultima ao que tudo indica de 1823. Segundo Araujo (1999:. 414), a
segunda edi¢do data de 1746 e ¢ a de maior circularidade no Setecentos
brasileiro. Sua primeira aparicdo em inventarios brasileiros ocorre em
1751. A edigdo com a qual iremos trabalhar ¢ uma reprodugdo daquela
de 1787, que foi ampliada, segundo o seu editor pelo fato de ir no Reino
portugués «briosamente caminhando com agigantados passos o amor da
honrosa e sempre brilhante ocupagdo do Comércio».

Em Portugal, diferentemente da Espanha'* que desde o século

12 O livro também aparece com o titulo O Secretario Portuguez Commodos a Instruc¢do da Mocidade
Confirmado com Selectos Exemplos de Bons Autores.

13 Pe Francisco José Freire, «mais conhecido pelo nome poetico de Candido Lusitano, que adoptou na
Arcadia, da qual foi um dos primeiros e mais conspicuos membros. Foi natural de Lisboa, e n. a 3 de
Janeiro (outros dizem de Septembro) de 1719, sendo filho de Joaquim Freire Bellas e de Joanna Maria Jo-
aquina Corsini. Depois de concluir os estudos de humanidades, que cursou parte nas aulas do collegio de
Sancto Antdo, da Companhia de Jesus, e parte na casa de S. Caetano, dos clerigos Theatinos, esteve du-
rante alguns annos como familiar, ou gentilhomem em casa do cardeal patriarcha de Lisboa, D. Thomas
d’Almeida. Movido de superior impulso, ou por ventura de algumas causas hoje ignoradas, resolveuse
a deixar o servigo d’aquelle prelado, e foi vestir a roupeta dos Congregados de S. Filippe Nery na casa
do Espirito Sancto de Lisboa. Elle mesmo diz em uma sua obra inedita, que entrara na Congregacéo em
1751, o que accusa inexactiddo da parte de Barbosa, e de outros que téem indicado o anno de 1752 como
o da entrada. Achandose na villa de Mafra foi atacado de paralysia, molestia de que faleceu a 5 de Julho
de 1773, sendo enterrado no claustro do convento da mesma villa, a esse tempo occupado pelos conegos
regentes de Sancto Agostinho (p. 404, IX)». Cf. Dicionario bibliografico portugués.

14 Cito aqui alguns dos titulos elencados por Gémez (2002: 29) para dar uma idéia do teor desses manu-
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xviII publicou vérias artes epistolares, ocorreu um maior desenvolvimen-
to da pratica epistolar a partir do século xvi e o Secretario de Candido
Lusitano ¢, pois, o primeiro desses manuais dedicado exclusivamente
a pratica epistolar. Na adverténcia da edicao de 1801 do Secretdrio, o
editor chama a atengao para o sucesso deste livro que exigia uma nova
edicdo, mesmo sem a garantia de lucro: «Obra que tem tido grandes
aplausos, e boa aceitacdo, ndo s6 porque até agora nao saiu a luz outra
neste género, mas também pelo nome de seu respeitavel Autor» (Freire,
1801: 2).

A primeira arte epistolar portuguesa ¢ direcionada aos escritores
especializados, os Secretérios, cuja pratica exige dele alguns atributos,
uma vez que «pelo ordinario so € proprio de pessoas inteligentes o com-
pd-las com método, e boa forma» (Freire, 1801: 1). Embora admita ser
coisa muito comum escrever cartas, pois «tanto aos ignorantes, como
aos Sabios, frequentemente € preciso o comunicarem-se por meio de
Cartas com os ausentesy (idem: idem) a destinagdo escolar e didatica se
mostram em varios aspectos. Para o autor, escrever cartas ¢, sobretudo,
uma arte que extrapola a mera comunicagao entre os ausentes, pois exi-
ge «um vivo engenho, inteiro conhecimento das Linguas Latina, e Ma-
terna, e uma larga licdo dos melhores Autores, que escreveram Cartas e
trataram do modo como se devem formar» (idem: idem).

Para tanto, Freire faz uso da regra fundamental de composicao
daquele tempo quando era comum a imitagdo dos bons exemplos, razao
pela qual busca em Isidoro Nardi, «<um dos melhores e dos mais moder-
nos autores» do seu tempo, «académico arcade». Devemos entender este
gesto de Candido Lusitano a partir de alguns critérios proprios a época
anterior ao Iluminismo.

Pode-se aplicar a Candido Lusitano alguns dos mecanismos de
leitura que Hansen (2008) utiliza como instrumento de leitura histérica
dos regimes discursivos' que forjaram a escrita das cartas também de

ais: Cosa nueva: Estilo de escribir cartas mensageras (1547), de Gaspar de Tejeda; Manual de escrevir
cartas mensageras (1547), de Juan de Iciar; Manual de escrebientes (1552), de Antonio de Torquemada;
Arte de escrivir cartas familiares (1589), de Tomas Gracian de Antisco; Fomulario y estilo curioso de de
escrivir cartas missivas (1559), de Juan Vicebte Pelliger.

15 Em oposigao a leitura historica dos objetos escritos do periodo anterior ao [luminismo, temos a aplica-
¢do anacronica de valores alheios aquele tempo tais como literatura, nacionalismo anterior ao século Xix,
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outro padre, Antonio Vieira. A primeira dessas no¢des € considerar que
Candido Lusitano ¢ um letrado, termo que, até o final do século xvi,
«significa mais um éthos, um carater, que propriamente a individuacao
autoral do escritor das sociedades de classes constituidas». Para Hansen
(2008: 266), «pelo termo, significa-se um tipo social dotado de certas
qualificagdes intelectuais e técnico-profissionais que situam sua pratica
simbolica na interseccao de uma forma qualquer de atividade religiosa,
econdmica ou politica». E comum, contudo, encontrar autores que, des-
conhecendo este preceito, utilizam categorias anacronicas ao chamar a
atencdo para o fato de Freire ter apenas «copiado» o autor italiano, sem
que nada de novo fosse acrescentado. Neste sentido, o letrado «¢ alguém
capacitado pelo engenho a exercitar as “letras” e as «belas-letras», de-
finidas como os géneros ficcionais e nao-ficcionais do costume latino
antigo que devem ser imitados como autoridades» (Hansen, 2008: 266,
grifos do autor). Dessa forma, a utiliza¢do de Isidoro Nardi tem impor-
tancia, portanto, menos pelo aspecto da copia e da imitagdo, do que pelo
viés retorico e letrado que Freire confere ao seu secretario, que ao imita-
lo também deve regrar-se por bons exemplos.

Essas caracteristicas estdo bem representadas no modelo de se-
cretario pregado por Freire, em que se percebe a presenga das mesmas
herangas detectadas por Chartier (1999: 164) nos formularios franceses:
a primeira delas tem origem nos formularios medievais, o que incluem
tanto as cartas enviadas e escritas pela chancelaria, como as que corres-
pondem as mais variadas formas de exigéncia da vida social, redigida
também em carater privado; a segunda heranga, por sua vez, compreen-
de os tratados de retérica. Estes indicam um lago duradouro entre a arte
do discurso e aquele das cartas.

Neste sentido, a composi¢ao da carta, mesmo quando elaborada
através do ditado, «deve ser compreendida como um modo concorrente
de escrevé-la, que também supde o autografo de seu autor». Assim, a car-
ta deve ser considerada como uma forma superior de eloqiiéncia, «o que
justificaria o empréstimo feito pelos manuais epistolares aos manuais
de retorica» (Chartier, 1999: 164). Ademais, retomo aqui a explica¢ao
de Chartier sobre a permanéncia e a longa duracao desses manuais, seja

manifestagdo literaria, originalidade. Cf. Hansen (2008), Pécora (2005).
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«pela inércia do género», seja pela «estabilidade de suas convengdes»
(Chartier, 1999: 11), outra razao que justificaria o procedimento de Frei-
re. Por isso, ndo ha «mudangas significativas» que demonstrem uma
renovacao do género, tal qual pregado por Lobo, em Corte na Aldeia.

O Secretario de Candido Lusitano, na edigdo que consultamos,
¢ dividido em trés partes, a saber: Instru¢ao Preliminar, que trata es-
pecificamente da conduta de um bom secretério, das regras que deve
seguir, dos varios modelos de cartas de negdcios e diversos géneros de
cartas; de um Primeiro Suplemento, cuja existéncia parece posterior a
primeira edicao, se consideramos a adverténcia do editor, que a apre-
senta como «muito mais aumentada» (Freire, 1801: II), com cartas de
Comércio; por fim, o Segundo Suplemento, que ampliard o assunto
relativo ao comércio através de um Tratado sobre vérios pontos con-
cernentes a tedrica e pratica do comércio. Pode-se afirmar que os su-
plementos acrescidos ao livro dividem o livro e seus usuarios em dois
tipos, representados pelas regras e exemplos ali incluidos. Na primeira
parte, temos as regras enderecadas ao secretario que deveria dar dig-
nidade ao cargo. Espera-se que ele imite os bons exemplos, exerca o
engenho, afinal, como informa Candido Lusitano, o secretario «ha de
observar, para com respeito, e louvor sustentar o carater da sua nobre
ocupacdo, ¢ igualmente o da pessoa a quem servir» (Freire, 1801: 2);
os suplementos, por sua vez, sao dirigidos aos homens de comércio e
do cambio, dos quais ndo se exige qualquer éthos. Este éthos ¢ de todo
retorico, artificial e artificioso, tanto que, entre os vicios e predicados
de um Secretario, alguns podem ser encontrados tanto na carta como
na pessoa do Secretario. Freire refere-se a cinco perfeigdes —segredo,
erudigdo, generalidade, reflexdo e eloqiiéncia— entre as quais apenas
a primeira ndo ¢ do ambito da elaboragao discursiva; ja entre as im-
perfeigdes estdo a demora, prolixidade, aspereza e ignorancia (Freire,
1801: 12).

Por isso, 0 modelo pronto de varias cartas sobre os mais va-
riados assuntos concernentes ao comércio. Tal fato se justifica porque
o comerciante ou aquele que exerce estas fungdes ndo sdo exigidas
posi¢des que representem a posi¢ao de letrado, com capacidade de
ornar as matérias a partir do engenho. No presente, quando supomos
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romanticamente que a escrita ¢ fruto de inspirag¢do, parece nao haver
espacgo algum para que o secretario exerca seu engenho, ou qualquer
forma de composi¢cdo. Mas apos tantas sugestoes de frases, tantos
exemplos de exérdios e a abundancia de termos, do ponto de vista da
escrita do século xvii, como enfatiza Freire (1801: 12), «estas regras,
sendo muitas, ainda ndo bastam para se conseguir, que um Secretario
seja perfeito no seu nobre emprego: que se o0 ndo tiver mui poucos
progressos lhe asseguro».

O Secretario de Candido relaciona os varios tipos de epistola
aos tradicionais géneros retdricos: o demonstrativo, o deliberativo e o
judicial. Entre os primeiros sdo agrupadas as cartas de parabéns, ofe-
recimento, agradecimento, aviso, discursivas e de louvor; ja o género
deliberativo inclui as cartas de pésames, recomendacao, boas festas,
consolagdo, exortagdo e conselho; por fim, as do género judicial sdao
compostas elas pelas cartas de desculpas, de justificagdo e de queixas
(Freire, 1801: 30). Todas estas caracteristicas podem ser entendidas
a exemplo dos secretarios analisados por Chartier (1991: 175) como
«exigéncias antigas, que se cruzam com as demandas inéditasy.

Entre estas se encontra o decoro que deve reger os termos e
o estilo epistolar a partir da posi¢ao ocupada por quem escreve € por
quem recebe a correspondéncia (Chartier, 1991). Quando Candido
Lusitano afirma que o secretario deve observar as circunstancias de
tempo, de ocasido, de oportunidade e de experiéncia, pois estas abrem
«um largo teatro ao engenho do secretdrio principiante, para mos-
trar as suas idéias», refere-se aos modos de representacdo da escrita
como disposta por Aristoteles. Mesmo sem fazer referéncia ao filoso-
fo, atualiza-se neste manual a concepgao aristotélica de discurso que
postula trés tipos de provas fornecidas pelo discurso: «umas residem
no carater moral do orador; outras, nas disposi¢cdes que se criaram no
ouvinte; outras, no proprio discurso, pelo que ele demonstra ou parece
demonstrar»(Aristoteles, [s.d.]: 33).

Estes ndo incluem a idéia de falsidade ou fingimento de ordem
pessoal, mas artificios retoricos compartilhados tanto por aqueles que
escrevem como por aqueles que recebem as cartas. E assim que devem
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ser compreendidas as seguintes palavras do autor (Freire, 1801: 12,
grifos do autor):

O Secretario deve ser um Jano com duas caras; com uma deve
olhar para seu Amo, € com outra para o sujeito, a quem escreve
por mandado do mesmo. E porquanto do comércio Epistolar
sdo materiais os segredos, que nele se comunicam, € se en-
cerram, por isso todas as regras se compreendem nestes trés
pontos:

Ou a respeito do Amo, a quem se serve.
Ou a respeito das pessoas, a quem se escreve.
Ou acerca das matérias, de que se escrever.

Durante pelo menos um século, o Secretario de Candido Lu-
sitano vai influenciar e determinar a escrita de inimeros manuais que
irdo toma-lo como modelo de imitagdo e de composi¢do epistolar até
fins do século xix. E aqui surge uma contradi¢ao que revela este mo-
mento pelo qual passava a escrita epistolar. Muito embora seu autor
tenha morrido ainda no século xvi (1773) e a Gltima edicdo encon-
trada em bibliotecas do Brasil e de Portugal seja de 1823 (publicado
em Lisboa, na Impressao de Jodo Nunes Esteves), quando da escrita
do Codigo do Bom-tom, em 1845, seu autor o Padre Ignacio vai justa-
mente se opor a este manual como antigo e inapropriado.

Outra dessas diferencas pode ser revelada na representagdo de
quem escreve (a quo) ¢ de seus destinatarios (ad quem), em que es-
ses atores discursivos sdo sempre tratados com reveréncia através de
tratamentos e representagdoes. Os modelos e as circunstancias da es-
crita epistolar tradicional estdo longe, portanto, de serem adequadas a
pessoas comuns ou as praticas sociais mais corriqueiras, visto que su-
pdem sempre um alto grau de formalidade. Tomemos como exemplo,
para que se demonstre esta representacdo, alguns exordios de cartas
de agradecimento, que estariam inseridas nas circunstancias sociais:
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Todas as acdes de generosa benignidade, que V. Exceléncia
tem sempre comigo usado, ocuparam o meu animo de um vivo
reconhecimento... (Freire, 1801: 111);

Com grande pejo recebo o estimavel presente de V. Excelén-
cia, porque experimento mui frequentemente os seus favores:
e tanto mais se aumenta este, quanto mais considero na minha
incapacidade para me poder mostrar agradecido (Idem: 114).

Meu amigo. E especial o presente, que v. m. me manda, em
especial o afeto, com que mo manda; mas muito mais especial
¢ 0 animo, com que eu agradeco. Muito se empenha v. m. para
me obrigar por este modo, que ¢ bem supérfluo, quando para
tal fim sobrava s6 a particular benignidade, com que v. m. me
trata (Idem: 121).

Chartier (1991) observa, pelo menos em relagdo aos Secreta-
rios da Biblioteque Bleue, uma diferenga subtil entre os tratados co-
muns até inicio do século xvii e aqueles que se tornavam mais popu-
lares no século xix. Uma dessas diferencas dizia respeito a «supressao
do termo «instrucao sobre escrever cartasy, que retira do manual seu
proposito didatico, levando o leitor diretamente aos modelos por ele
exposto.

Embora se mantenha o «espirito» e a escrita modelar, os ma-
nuais ou secretarios, como sugerem alguns dos titulos listados acima,
reformulam a representagdo daquele que escreve cartas, ganham um
publico mais vasto e heterogéneo, ou dirigido a todas as classes, como
avisa o catdlogo da Lemmertz e compreendem a troca de cartas para
circunstancias mais corriqueiras. Por isso, se destinam a um niimero
mais variado de assuntos, entre os quais podemos incluir 0 amoroso,
variadissimos assuntos da vida social, incluindo neste rol as cartas em
verso, antes ausentes dos secretarios.
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3. O Novo Secretario Portuguez ou codigo epistolar, ofere-
cido a mocidade portuguesa e brasileira,’ por J. 1. Roquete:

De José Inacio Roquete,!” conhece-se bem no Brasil o Codigo do
Bom-tom. O seu manual de escrita epistolar, publicado primeiramente
com o titulo de Codigo epistolar, ou regras e adverténcias para escrever
com elegancia toda a sorte de cartas, acompanhadas de modelos sobre
todos os assumptos' em 1846, é, conforme observamos, uma ampliagdo
do capitulo «Das Cartas» do Codigo do Bom-tom, publicado em 1845.
Esta descoberta ocorreu a partir da comparagao dos dois livros do autor,
pois Roquete e seus editores ndo fazem qualquer mengdo ao fato."” A
unica diferenga ¢ o acréscimo de um numero consideravel de exem-
plos dos mais variados tipos de cartas. O Codigo epistolar foi oferecido
as mocidades Portuguesa e Brasileira, e faz parte do conjunto de obras

16 A segunda edi¢ao, conforme catdlogo da Biblioteca Nacional de Portugal ¢ de 1851. Ha contudo outra
segunda edi¢do de 1854. No Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro, encontram-se trés
exemplares com duas edigdes de 1860 e uma de 1854. No Googlebooks, existe uma edi¢do de 1877.

17 P José Ignacio Roquete: «natural da freguezia de Alcabideche, no concelho de Cascaes, onde foi
baptisado em Julho de 1801. Seu pae Antonio dos Sanctos Roquette, lavrador e proprietario, era capi-
tdo de Ordenangas, e serviu por vezes o cargo de vereador na Camara Municipal do referido concelho.
Depois de habilitado com os estudos de grammatica latina, rhetorica e philosophia, juntando a estes co-
nhecimentos os da arte da musica, que lhe devéra notavel predilec¢@o nos seus primeiros annos, e tendo
ja recebido ordens menores com o designio de ser clerigo secular, mudou de intento, preferindo seguir
a vida claustral. N’ella entrou, ndo sem repugnancia de seus paes, professando em 1821 a regra de S.
Francisco no convento de Sancto Antonio do Estoril, da provincia dos Algarves, situado proximo da villa
de Cascaes, tomando entdo o nome de Fr. José de Nossa Senhora do Cabo Roquette. Nos conventos de
Campo-maior e Portalegre continuou e concluiu em 1825 o curso triennal de philosophia e depois no de
Xabregas, cabeca da provincia, o de theologia dogmatica e moral, em que por duas vezes defendeu con-
clusdes magnas, sendo d’ahi a pouco eleito em recompensa de sua applicagao Lente substituto da cadeira
d’Escriptura Sagrada no mesmo Convento, e em 1831 Lente effectivo, mediante concurso e opposi¢ao
publica; cujas funcgdes desempenhou até 1833 cumulativamente com as de Secretario da provincia. Aos
29 annos d’edade foi tambem nomeado Prégador regio da Sancta Egreja Patriarchal, por carta do cardeal
patriarcha D. Patricio I de 30 de Margo de 1830.» Diciondrio bio-bibliogrdfico portugués (373, v. 1v).

18 Edigao disponivel no catalogo da Biblioteca Nacional de Portugal.

19 Suas publicagdes sao principalmente destinadas a educagdo da mocidade, ou de carater educativo,
como informam alguns destes titulos: Corregdo da Cacografia portuguesa, segundo a Gramatica publica-
da pela Junta da Diretoria dos Estudos em Coimbra etc. Paris, 1838; Tesouro da mocidade portuguesa, ou
amoral em agdo: escolha de factos memoraveis, ¢ anedotas interessantes, etc. Obra extraida dos melhores
autores nacionais e estrangeiros. Paris, 1839; Li¢oes de Geografia, pelo abade Gaultier, traduzidas em
portugués por uma sociedade de literatos portugueses. Nova edigdo, inteiramente refundida, e considera-
velmente aumentada, feita sobre a tltima de Paris de 1850; Ornamentos da memoria, e exercicios seletos
para formar o bom gosto e verdadeiro estilo da lingua portuguesa, extraidos dos melhores classicos em
prosa e verso, etc. Paris, 1849; Nouveau dictionnaire portugais-frangais, Paris: J. P. Aillaud Monlon,
[1841].
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chamadas literatura de civilidade, norteadas que sdo por termos como
cortesia, urbanidade, polidez e civilidade, que naquele momento deve-
rdo incorporar também os stbditos que vivem aqui no Brasil (Schwartz,
1997). Conforme salientamos anteriormente, trata-se, na nossa opiniao,
do ultimo manual epistolar regido por estes principios da civilidade e
escrito por um letrado de renome.

No secretario de Roquete € possivel perceber a longa duragao da
arte epistolar e dos seus manuais a0 mesmo tempo em que se anunciam
as mudangas suscitadas pelos novos padrdes de escrita, que incluem no-
vos temas, novos destinatarios e até mesmo a mudanca de suporte, no
caso das cartas publicadas em jornais e periddicos. Escrito em 1846,
com o titulo de Codigo epistolar, o exemplar que temos em mao corres-
ponde a terceira edi¢ao de 1860, ja com o titulo de Novo Secretario, em
clara alusdo ao livro de Candido Lusitano. No prologo desta edigao,
Roquete afirma as semelhangas e, sobretudo, as diferengas com o li-
vro de Candido Lusitano: «pelo que demos novo titulo a um livro em
que se fizeram tdo importantes modificagdes, € chamamos-lhes: Novo
secretario portuguez, por ja existir um antigo, e porque este titulo jus-
tamente lhe pertence» (Roquete, 1860: V).

Ja no livro Codigo do Bom-tom, no capitulo que trata das car-
tas, Roquete faz severas criticas aos termos da ars dictaminis e de-
monstra o anacronismo do seu uso no secretario de Candido Lusitano
que, segundo Roquete (1867: 231), ¢

livro escrito com péssimo gosto, cheio de rango da retorica es-
colastica, e que s6 pode servir para saber certas formulas que
ainda as vezes se usam. E na verdade, quem pode hoje sofrer
aqueles termos técnicos a quo, ad quem, a instrumental e a
casual? Quem se acomoda em nossos dias com a regra que ele
nos da por exemplo. [...]. Nao, meus filhos, Cicero, Madame
de Sévigné e o nosso Vieira ndo escreveram assim. Estes sdo
os grandes modelos que ainda ninguém igualou: lede-os com
atengdo e vereis a futilidade e mau gosto do Secretario Portu-
gués; segue as regras que vos tenho dado que sdo autorizados
pelos grandes mestres. Em vez de consultardes os formulérios
rangosos daquela fastidiosa compilagdo.
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A despeito de condenar os formularios pelo fato de serem rango-
so0s, vé-se que o padrdo de imitar os grandes exemplos e o de ordenar e
disciplinar os corpos ainda vige, uma vez que, como lembra Schwartz
(1997), todas as atividades sociais sdo passiveis de regulamentagdo e
controle, mas estas se mostram de forma mais evidente no capitulo re-
ferente as Cartas.

No prologo do Novo Secretario, o autor explica que, a pedido
de amigos e motivado pelo desejo de que seu livro se tornasse «util ao
maior nimero de pessoas que dele fazem uso», suprimiu nao poucas
cartas de autores antigos, para dar lugar «a outras mais Uteis no comér-
cio da vida, e que as pessoas, cujas ocupagodes ¢ afazeres ndo permitem
ocupar-se de literatura» (1860: v). No mesmo prologo, em duas ocasioes
observamos que a carta vai perdendo seu carater de objeto literario, para
se constituir como efetivo meio em que os menos doutos «se comu-
nicam entre si». Conforme deixa implicito, para o autor, a carta ainda ¢
um lugar de representagdo e um dos instrumentos com o qual podemos
passar «por gente bem criada e que conhece as regras de bem vivery.
Por isso, remete seu leitor para seu livro Codigo do Bom-tom (1845),
que também dispde de um capitulo sobre as cartas. E deste livro, para o
qual também remete o leitor que, como ja assinalamos, Roquete (1860:
1) retira a definicdo e a funcdo social da carta, além de varias outras ob-
servagdes concernentes ao papel, aos modos de tratamento, aos tipos de
carta, ao pds-escritos.

Depois das visitas e da conversagdo, o lago social mais extenso ¢ va-
riado € a comunicagdo epistolar. Admiravel invento que aproxima os
ausentes, encurta as distancias, mitiga as saudades, adoca o dissabor da
separacdo, estreita os vinculos da amizade, nutre n"alma o fogo da es-
peranga, e ainda depois da morte conserva um monumento perduravel
de afei¢do e ternura com que dois coragdes se amaram.

Observe-se que a pratica epistolar ja inclui, por exemplo, assun-
tos de ordem subjetiva, apontando ndo mais para as representacdes re-
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toricas, previstas por Aristoteles e tomadas como modelo até o fim do
século xvi. No primeiro capitulo o autor chama a atengao para o fato de
que a carta em apreco «sdo as privadas e particulares que se escrevem
entre amigos, parentes ou conhecidos, sem tensdo que se publiquem,
ou seja, de simples amizade e respeitosa cortesania, ou sobre negdcios
particulares ou publicos» (Roquete, 1860: 19).

Outro sinal de uma pratica de escrita que envolve escritores de
varios lugares sociais pode ser demonstrado pela inclusdo do tipo de
papel em que se deve escrever. Também aqui se verifica uma hierarquia
e um jogo das representagcdes no uso que € feito do papel, visto que na
época oferecia uma variedade maior do que no século passado. Assim,
papel grosso e em meia folha, «sé para gente ordindria ou sem criacaoy;
papel dourado e aromatizado ndo combina com cartas de negécio, pois
seria «vaidade ridicula»; «o papel ha de ser proporcionado as pessoas,
idade, sexo, condi¢ao dos que se correspondem por escrito» (Roquete,
1860: 2).

Outro dado novo em relacdo aos secretarios antigos ¢ o de in-
cluir a mulher como leitora deste e, consequentemente, como alguém
que escreve cartas. Nesse aspecto, sdo inimeros os exemplos em que
as mulheres escrevem a filhas, a filhos, em assuntos sempre familiares,
de pésames, guardando-se aos homens os exemplos para todas as outras
ocasides.

Do ponto de vista das antigas regras epistolares da ars dictami-
nis, praticamente ndo ha mais sinal. A carta ¢ apenas dividida em duas
partes, contendo o corpo e a conclusdo, além de oito regras gerais de es-
tilo, que podem ser utilizadas nos mais variados tipos de carta. Sao elas:
1.°) o estilo deve ser natural e singelo, evitando-se a afetacao e o adorno
excessivo; 2.°) os pensamentos engenhosos e profundos nao devem ser
esquecidos apesar do estilo natural; 3.°) a linguagem deve se adequar
ao assunto; 4.°) mesmo quando dirigido aos amigos, deve-se atentar ao
estilo; 5.°) os fechos ndo devem ser muito numerosos; 6.°) «a soltura e
facilidade nas construgdes» sdo a marca dominante do estilo epistolar;
7.°) deve-se evitar o uso de similes exagerados, as alusdes obscuras,
demasiada erudi¢do; 8.°) as cartas devem ser breves, mas ndo laconi-
cas. Os exemplos, contudo, sao de autores antigos a exemplo de Cicero,
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de S. Gregodrio Nazianzeno, de Plinio, do Padre Vieira —em varias oca-
sides— de Aristoteles, Maria Stuart ¢ Madame Sévigné, entre outros.
Neste sentido, O Codigo epistolar de Roquete deve ser compreendido,
no que concerne a escrita da carta, como 0 momento em que se observa
na «inércia do género» (Chartier, 1991, p. 11) o momento em as con-
vengdes ganham certa instabilidade das suas convengdesy.

4. Conclusao:

Do século xvi1, quando foi publicado Corte na Aldeia ao século
XIX, quando a escrita pelas cartas passa a ser o modo por exceléncia de se
comunicar e de escrever na nascente imprensa brasileira, observamos,
através dos principais manuais de escrita epistolar, como a represen-
tagdo e os usos desta pratica de escrita. Orienta-nos, a pressuposicao de
que os géneros ndo sdo puros e inalteraveis mas, supondo com Pécora
(2001: 12), resultantes de uma «tendéncia historica basica dos mais di-
ferentes géneros», qual seja, «desenvolver formas «mistas», com «dina-
micidade relativa nos distintos periodos, que impedem definitivamente
a descri¢do de qualquer objeto como simples colegdo de aplicagdes ge-
néricasy.

Ademais, este levantamento € o primeiro passo para compreen-
der os caminhos da escrita epistolar e sua passagem para o suporte
jornal®® a partir de sua concep¢do como pratica cultural, inscrita em
uma histéria de longa duragdo, razao pela qual buscamos os modelos
e concepgoes teoricas que determinaram a escrita epistolar através dos
séculos. Evidentemente ndo se tratou apenas da recuperagao de um «gé-
nero antigo» e de seus usos. Tentou-se restaurar e tornar visivel um pe-
riodo de confronto e embates de representacdes, entre modos antigos e
novos de escrever cartas. Isto significa pensar sobre as possibilidades e
modalidades desta escrita indagando-se sobre esse «descontinuo» das
apropriacdes e dos esquecimentos, a partir das «lutas de representagao»
(Chartier, 1991, 187).

20 Conferir nota 2.
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